Gusten Widerback — symbolist
1 provinsen

ALLAN ELLENIUS

Ordet provinskonst har en dalig klang. Man tanker pa nagot ohjilpligt
passerat, ett stickspar vid sidan av huvudlinjen. Termen ar inte sarskilt
gammal, man kan t. 0. m. stélla sig frigan om den behover anses sa svart
belastad. Ibland har det ju hint att den provinsiella konsten frambring-
at verk som just genom avstandet fran huvudflodet fatt en minnesvard
sarkaraktar. Provinsmalaren hade tid att ta det lugnt, att oberoende av
kraven pa modernitet och militant frontmedvetande férséka komma
underfund med sig sjalv och sina uttrycksmedel. Avigsidan var natur-
ligtvis en hotande stagnation — forvisso finns det manga exempel pa en
sadan utveckling, inte sillan befordrad av en konstpublik som i anings-
16s lokalpatriotism slagit vakt om sina favoriter.

Det var sekelskiftets nationella romantik som upptickte den svenska
provinsen, fran Skane, vistkusten och Oland éver malarlandskapen och
Dalarna till Lappland i norr. De motiviska nyvinningarna var betydan-
de. For det vixande konstintresset blev de viktiga, de underlittade
kontakten med de rent konstnarliga vardena. Man kan tala om ett
systematiskt utforskande av den svenska provinsen, de olika landskaps-
typernas uttrycksvarden. Och inte bara landskapet. Nar Brygge omkr.
1890 blev en vallfartsort féor malare som askade det melankoliska
skymningsdunklet blev det ndarmast en tvingande nodviandighet att
upptiacka svenska motsvarigheter — likartade stamningar upplevdes
snart i Visby och Gamla stan men ocksa i Uppsalas grander, kring
Fyrisan med de historiska byggnaderna som upptornande fondsilhuet-
ter. Sekelskiftets svarmiska forsjunkenhet i kvillen och natten reste
ocksa problem fér en konst som just upplevt dagsljusrealismens seger-
tag. Impulser strommade in fran kontinenten, symbolism, syntetism
och expressionism blev lésenord for dagen. Genom Konstnarsférbun-
dets ledande min, alla mycket framstaende landskapsmalare, slussades
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Bild 1. Angsskir. 1898. Oljemélning. 40X 31 cm. Uplands konstforening. Bildmaterialet
till den hir artikeln har till en del fatt hypotetiska dateringar. Urvalet illustrerar inte i
forsta hand den motiviska bredden hos Widerbick utan ir avsett att fasta uppmirksam-
heten pa hans forhallande till ljusproblematiken. Genom hela hans produktion ar den ett
aterkommande tema — det finns en forbluffande observans i malarens formaga att tolka
de vixlande dagrarna éver landskapet. Bilden ovan visar startpunkten i 90-talets skym-
ningsromantik. Formen ir dnnu ganska odeciderad, allt dr inriktat pd att aterge stiam-
ningen. Under den rosa aftonhimlen utbreder sig den mittade gronskan, forbi trad-
stammen stricker sig girdsgarden in i dunklet. Bland inspirationskillorna finns utan
tvekan Bruno Liljefors och hans upplindska motivvirld.

intrycken ut i provinsen, det ma ha skett pa Forbundets skola eller
genom utstdllningar runtom i landet. Har hade ocksa den upplandska
provinsialismen sina begynnelser. Malare som Manne Ihran, Olle
Thunman, Tore Wahlstrom, Gusten Widerbick och John Osterlund
fick alla sin uppfattning bestamd av sekelskiftets dominerande strom-
ningar. Nar Konstnarsférbundets ledande min vid bérjan av seklet
stallde ut i Uppsala i Verdandis regi och med chefredaktoren Axel
Johansson som initiativtagare fanns sikert ocksa den upsaliensiska mé-
larkolonin pa plats.
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Bild 2. Kvallslandskap. 1910-talet. Oljemalning. 205X 94 cm. Uppsala stadsbibliotek. Den
dovt grona forgrunden med sina hukande enar och giardsgardslanga 6vergar i ungtallar-
nas blagrona silhuett som reliefartat avtecknar sig mot speglingarna i viken. Ut &ver
vattnet nar inte skuggorna, en segelbat ligger i bleket och fangar i seglet det nedgaende
solljuset som ocksa later den bortre stranden framtrada i ett varmgyllne ljus under den
gulgrona himlen. Har i malningens fond forlangs skuggstraken, nagra roda lador lyser
fram i sluttningen. Nastan fullstandig stillhet, bara nagra latta krusningar pa vattenytan.
Formtfilten dr breda och klart avgriansade i syntetismens anda medan jugendornamenti-
ken gor sig pamind i tallarnas dekorativa ménster. Panoramaformatet gor scenen till ett
utsnitt ur en storre helhet, man kan se malningen som en symbol f6r hela det uppliandska
insjolandskapet.

For Gusten Widerback blev 90-talets nya landskapsmaleri bestam-
mande for hela livet, trots att han ocksa var en utmarkt figurtecknare,
f. 6. inte utan beroringspunkter med kamraten Ivar Arosenius. Den
provins han inmutade — slatten kring Uppsala och stadens egen topo-
grafi — gav honom material 6ver nog. Den av Upplands konstférenng
ordnade minnesutstallningen i1 bérjan av 1974 kunde for en mindre
uppmarksam betraktare mojligen synas monoton: standigt vilande ho-
risonter, nagra backar och tradklungor, pittoreska bakgardar, ett kyrk-
torn spretande mot himlen. Men snart blev det klart att motiven snarast
var forevandningar for studiet av landskapets ljus- och stamningsvar-
den. Det finns en linje fran de tidigaste landskapen med deras svarmod
och dunkla fargmassor till den dagsljusrealism som fran 1910-talet
borjar sitta sin pragel pa bilderna. Ljuset finns kvar men transponerat
till nya stamningslagen och valérer. Det giller ocksa nar samma motiv
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Bild 3. Motiv fran Petterslund. Omkr. 1920. Lavering pa gultonat papper. 23X 18,5 cm.
Uplands konstforening. Redan i en malning fran 90-talet dyker den belysta gaveln upp
som blickfang. I den hiir stadsbilden ar alla ovisentligheter bortrensade och fokuseringen
pa byggnaden konsekvent genomford. Over teckningens blisvarta firgspar viller breda
transparenta fiargplan som loser upp konturerna i en brungra tonalitet och framhiver
gaveln med dess fonsterrektanglar och sakta vixande skugga. Kvillsljuset lever i bildens
varma helhetston.

aterkommer: det blir forbluffande siallan upprepningar, man far i stal-
let en skala av aspekter som tacker in niara nog alla tider pa dygnet. Fran
omkr. 1920 och ett par, tre decennier framat — Widerbécks basta tid —
blir landskapsbilden ett villigt instrument for registrerande av de subti-
laste skiftningar i ljusspelet 6ver skogslinjer och hustak. Men nagon
ljusmalare i impressionistisk mening blev Widerbick aldrig.

Intresset for ljuset avspeglas ocksa i de arstider som malaren favorise-
rade. Det ar nistan alltid fraga om varvintern och hosten, landskap som
struktureras av uppstickande plogfaror och nakna trad eller den dam-
pade fargprakten i gradiset 6ver slatten i oktober. Man kan tala om en
forkarlek for landskap i forvandling, for dragande skyar och den stilla
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Bild 4. Landskap i motljus. 1920-talet. Lavering pa gultonat papper. 19X 16 cm. Uplands
konstforening. Med ytterst knappa medel ar dungar, vatten, vassvegetation och bebyggel-
se antydda i den hir teckenartat komprimerade bilden. Solljuset ligger i det nirmaste i
zenit, det forgyller triadens kronor, later ett tak skymta under en triangular gavel, ger
distinkta skuggfliackar i akrar och strandangar. Penselarbetet dr f1odigt, valérerna skiftar
fran djupsvarta fortatningar och ansittningar i centrum tll genomlyst brunaktiga toner i
periferin. Hettan dallrar 6ver milarlandskapet.

dramatiken i svamvattnets kortvariga erévring av akrarna i april. Hog-
sommaren ar daremot sallsynt. Det verkar som om malaren inte fann
det statiska ljuset och den dominanta gronskan sérskilt inspirerande. I
de bista malningarna — det giller inte minst akvarell- och gouacheskis-
serna — ar ljuset forankrat i sjalva landskapet, det traffar inte vegeta-
tion och akerfilt som en utifran kommande effekt. Snarare fungerar
det som en inre poetisk ton, nagonting att lyssna efter. Skisserna ér ofta
utférda pa tonat papper, det ger ett grundanslag som mycket latt later
sig transformeras till det rodgra ljuset eller den vintriga atmosfédren
over risiga tradkronor. Ur denna fond vixer landskapet fram genom
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Bild 5. Solglimt, Arsta. Omkr. 1930. Oljemélning. 55X45 cm. Priv. dgo. Aftonsolen
tander firgerna i slittlandskapet for nagra korta 6gonblick, snuddar vid den gula lingan
och sinder reflexer fran girdsfonstren under horisontlinjen. I nagra kvardréjande
stackmoln koncentreras det varmgula ljuset, in mer framhivt genom att fargen anlagts
pastost med palettkniv. Malningen bir spar av lingvarigt arbete och ett metodiskt sékan-
de efter de exakta valérerna och fargklangerna. Ciseleringen av de belysta delarna i
bilden kontrasterar mot de hela firgplanen i forgrundens skuggzon dar ljuset i en
vattensamling paminner om den snabba scenvixlingen i landskapet.

latta forhojningar av fargen, nir det inte sjunker tillbaka i ett blanande
kvallsmorker. Pafallande ar redan fran borjan en formaga att fokusera
ljuseffekterna: en blavitskimrande gavel 16sgor sig ur skogsdunklet for
att spegla visterhimlen strax efter solnedgangen, aftonrodnaden ater-
kastas som ett sista blank i fonstren. Ocksa senare aterkommer den
genomtiankta inkomponeringen av ljusaccenterna, inte sillan sker det i
form av latta antydningar. Det kan gilla nagra snédrivor i férgrunden
som fortplantar ljuset fran en halvslickt himmel, det kan vara de bleka
reflexerna fran vattensamlingar i slingrande hjulspar. Eller ett latt
molnstrak som blir bildens kulminationspunkt och darmed ett koncen-
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Bild 6. Geijersgarden. Omkr. 1930. Akvarell och tickvitt. 22 X17 cm. Uplands konstfor-
ening. Reproduktionen betonar framst akvarellens grafiska kvaliteter och later frukttra-
dens grenar skarpt teckna sig mot taksilhuetternas rita linjer och den gra himlen. Men
himlen ir inte en stum fond, den lever genom inkastade flickar i tickande farg som
samtidigt framhéver strukturen i tridens grenverk. Precisionen i teckningen framtrader
nigot mera nedtonad mot de flytande hostfargerna och Geijersgardens neapelgula gavel.
Det neutrala ljuset binder samman enskildheterna och bidrar till den koncentrerade
héststamningen i bilden.

trat av landskapets stimningsinnehall. Men dér finns standigt en osen-
timental Kirvhet, en frihet frén insmickrande effekter och stora gester
som avgjort har sin grund i personliga sardrag hos malaren. Och har
kommer teckningen pa allvar in i synfaltet.

Forkarleken for de stora linjerna var fast rotad i den nationella ro-
mantikens maleri. I Gusten Widerbicks tidiga malningar finns den i
landskapets egen rytm, nar han utvecklar sin personliga stil blir den ett
medel att precisera konturerna i landskapet. Bilderna far foljaktligen
en stramare, mera syntetisk uppbyggnad. Inte sillan far de teckenka-
raktar genom distinkt ansatta flickar, punkter och kommaartade for-
mer som i viss man har sina motsvarigheter i Olle Thunmans tusch-
teckningar och som férmodligen ytterst harstammade fran Nils Kreu-
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Bild 7. Manuppgéng. 1930-talet. Akvarell och tickvitt pa gratonat papper. 26X 20 cm.
Uplands konstférening. Pappersgrunden ger det dominerande firganslaget, en blygré
himmel som mot fondens hojdstrickning évergar i ett grablatt tickande strak. Det
avlagsna terrangpartiet under den uppgaende manen har en varmt brungul ton som
mycket litt antydd aterkommer i snolandskapet. Skogsbackens hopknycklade kontur
ritas ut i en taklinje, knappt synbara réda punkter markerar gardarna. Snofiltet dr ansatt
med schumrande pensel som ger bilden en siregen poetisk lyster och anger det obestim-
da laget mellan ljus och morker. Snart ar forandringen fullbordad och man anar nista
fas: hur mankonturen fran att ha varit en skimrande punkt fixeras, hur himlen djupnar
mot ultramarin och snovidderna glider in i det blakalla nattljuset.

ger — hans originella punkt- och streckteknik var i sin tur knappast
tankbar utan intryck fran van Gogh. Pa sa vis spanns bilderna ofta in i
ett sprojsverk av linjer, brutna i vinklar eller mjukt rundade i1 anslutning
till tradkonturer och terringformationer. Konturtecknen ir mestadels
en frukt av den primiara uppteckningen i farg och fixerar fran borjan
malningarnas fasta och meditativa hallning. I en serie monokroma
akvarellskisser finns landskapet blottlagt och forenklat ned till sina
elementira bestandsdelar, i bilder som reducerats till ett fatal kompri-
merade tecken.
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Bild 8. Utblick mot Danmarks kyrka. 1929. Litografi. 40X 30,5 cm. Priv. 4go. Widerbicks
produktion som grafiker var inte sarskilt omfattande. Till de mera kidnda bladen hor
uppsalasilhuetten fran Kungsiangen, Gustavianum fran Odinslund och den ovan avbilda-
de utsikten mot ett av konstndrens favoritmotiv. Kritans torra faktur passar vil samman
med varstamningen o6ver slattlandet. Snostraken lyser fram mot de sotsvarta plogfarorna,
bakom backens stigande och fallande linjer utbreder sig den plana akermarken bort mot
gavelhuset. En rod accent ar kyrktornet med den spetsiga huven; fargen aterklingar i
svagare nyanser vid bebyggelsen och tonar ut som en knappt synbar ingrediens i mark-
zonen. Men det ar tillrackligt for att tinda ljuset i en fast och slutet komponerad bild.
Kirvt och osentimentalt, inga onodiga effekter!

Ser man endast till bildernas format kunde det vara latt att klassificera
Gusten Widerbiack som intimist. Men den etiketten dr missvisande.
Horisontlinjerna och den pregnanta teckningen antyder storre vyer,
sekelskiftets panoramaartade bilder aterklingar inte endast i de tidiga
kvallslandskapen. Teckningen garanterar en grundsyn som later detal-
jerna forsvinna i en storre helhet, distansen bibehalls. Oftast nojde sig
malaren med summariska skisser infér motiven som han sedan utnytt-
jade i ateljén. Dar smaltes naturintrycken in i oljemalningarnas reflek-
terade kompositioner. Under de sista decennierna slappnade helt na-

turligt observansen, samspelet mellan form och farg blev inte lika
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Bild 9. Uppliandskt landskap. 1930-talet. Tuschlavering pa gultonat papper. 24X 15,5 cm.
Uplands konstforening. Vinterdagern, antydd med négra snabba penselstrak, ligrar sig
over slitten och tatnar nastan omirkligt ned mot horisonten. Nagra vindlande hjulspar
ritar upp briickliga skiljelinjer mellan akrarnas slittmark och enbackens energiskt ansatta
former. I ursparade flickar lyser papperets varma ton fram och ger omvixling at
landskapet. Pa nagra fa punkter finns forhojningar i tackvitt, utdraget med gult. Svirtan
understryker landskapets stilla dramatik.

otvunget som tidigare, volymerna forlorade sin substans. Synintryckets
friskhet formadde alltmer sillan tinda atmosféaren i bilderna.

En eftermiddag for manga ar sedan satt jag och samtalade med
Gusten ute i bersan i Arsta. Vi hade talat om 90-talet, om kamrat-
tillvaron i Konstnarsforbundets skola, om Richard Bergh och Karl
Nordstréom. Da passade jag pa att stalla fragan till en som var med:
hur gick det till nar skymningsdunklet lattade och dagsljuset atervande i
det svenska landskapsmaleriet? Varfor dog det inte langre att fortsitta i
den gamla stilen? Fragetecknen hopar sig i situationer som denna, hur
forholl sig egentligen initiativen fran de enskilda konstnérerna till de
skiftande kraven fran omgivningen? Gusten svarade prompt och allde-
les odramatiskt, niarmast 1 en bisats: det blev bara modernt att man
skulle ta med sig staffliet ut pa giardena. Situationen alltsd densamma
som nér friluftsmalarna pa 1870- och 80-talen lamnade ateljéerna for
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Bild 10. Motiv fran Uppsala. 1930-talet. Lavering pa gratonat papper. 23,5X20 cm.
Uplands konstférening. Gusten Widerbiack framtrader ofta som en formpurist. Liksom i
slittbilderna kunde han ocksid renodla stadslandskapet till ett system av elementira
former. Den strama uppbyggnaden i den hir bilden kunde nirmast kallas klassisk, men
den férmedlar ocksa ett levande ljus som gor den till ndgot mer 4n abstrakta former i
balanserad samklang.

att mota solljuset over vatten och lévverk. Men det betydelsefulla var
naturligtvis att 90-talet inte kunde goras ogjort. Hos manga, déribland
den framste i den upplandska provinskonsten, fick det nya dagsljusma-
leriet anda for all framtid sin prigel av sekelskiftet och dess attityder.

S4 arbetade Gusten, decennium efter decennium, i den medvetet
begransade motivvarld som var hans egen. Utan tvekan kom han att
bestimma méngas uppfattning av Uppalas stadsbild och slitten kring
staden. Ute i varmarkerna slas jag plotsligt av att sa har, just sa har sag
Gusten ljuset 6ver maderna, exakt i den stund nar flyttstracken drar
fram 6ver Linnés Hammarby pa vig mot norr. En gammal malare har,
klarare 4n sjdlva synintrycket, manat fram upplevelsen av den genius loci
som klentrogna rationalister vill férmena en verklig existens.
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Bild 11. Séder Hallby. Omkr. 1930. Akvarell, krita och tickvitt pd gultonat papper.
18X 14 cm. Uplands konstférening. Ett motiv som hade kunnat bli forédande i en annan
malares hander. Men Widerbick lyfter de banala réda lingorna och det idylliska kyrktor-
net till inslag i en torrblasig varbild, ett stycke genuin uppsalaslitt i april som lever i kraft
av sitt omisskannliga ljus. Ett portratt av en gard men samtidigt nagot annat: ett prick-
sakert registrerande av den flyktiga varstamningen — de farande skyarna ar ansatta med
latta fordrivningar i tackvitt och blekt koboltblatt.

Till arvet fran sekelslutet horde det meditativa stimningsldaget men
ocksa upplevelsen av konstarternas inre sammanhang. Granserna mel-
lan litteraturen, bildkonsten och musiken var oklara, malaren var inte
radd for att bli betraktad som litterir, lika litet som tonmalaren ville
forneka impulserna fran bildkonsten. Gusten Widerbacks livslanga per-
sonliga forhallande till musiken gor det dubbelt angelaget att lyssna
efter klanglaget i hans bilder — tonerna har flera nyanser 4n man
kanske i allmanhet forestaller sig. Avantgardismen med dess ofta starka
effekter forefaller ha satt ur spel den gamla definitionen pa lyrik som
»kansla upplevd i stillhet». Malare som framhirdade i att utnyttja
landskapet som sjalsspegel fick helt naturligt svart att havda sig. De lat
sig ndja med en existens vid sidan av det larmande huvudstraket.
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Bild 12. Tradgardsgatan. 1930-talet. Akvarell med tackvitt. 22,5X20 c¢m. Priv. dgo. Var-
samt antydda konturlinjer later domkyrkan vixa upp ur ett varmt fiargdunkel som
behirskas av brunroda och ockragula klanger. Den topografiska exaktheten livas av nagra
fa men viktiga ljusaccenter, framst speglingen av den molntickta himlen i ett ensamt
takfonster. Stamningsliget dr rofyllt, inte en minniska syns pa trottoarerna. Men den
inbitne upsaliensaren hor sikert kajornas avlagsna skrin kring kyrktornen.

Fotografierna ar tagna av institutionstekniker Sven- Olof Lindman.



