Tre tidiga bilder av Uppsala domkyrka?

NILS SUNDQUIST

Allt material, som kan belysa Uppsala domkyrkas utseende och bygg-
nadsutveckling under dldre tidsskeden, ar viktigt. Det ma gélla uppgif-
ter i diplom, rikenskaper, kronikor, annaler eller andra litterdra do-
kument, och — tveklost viktigast — byggnadshistoriska iakttagelser a
sjdlva domkyrkan och i dess omgivande byggnadsmiljo. Inte enbart
medeltiden dr viktig — 1500-, 1600-, 1700- och 1800-talen erbjuder
manga intressanta problem dven de — men man kan trots allt inte
frankdanna medeltiden att vara »hetast» i Uppsala domkyrkas historia
och byggnadshistoria. Da utlades den ymniga, rikt differentierade hog-
gotiska planen, da konstruerades den sillsport héga resningen, da fick
— sedan kungamakt och kyrkomakt 1 Sverige antligt konsoliderats —
Norden sitt storsta, konstnirligt mest enhetliga och genomtinkta kyr-
korum. Alla férandringar under 1500-, 1600-, 1700- och 1800-talen har
varit omfattande men de har inte mycket kunnat férandra domkyrkans
konstnirliga siarviarde: dess hoggotiskt enhetliga arkitektoniska ande.

Vad vet vi d&, 1 princip, om Uppsala domkyrkas medeltida uppbygg-
nad? Ehuru uppbyggnadsarbetet skedde i olika turer, betingade av
skilda praktiska och andra faktorer, tror vi oss kunna férmoda att
koncipieringen skedde innan nagon del hade uppbyggts — vad som
sagts ar liktydigt med att rikets stats- och kyrkoledning noga hade
diskuterat kyrkans plan och resning med den koncipierande arkitek-
ten-byggmistaren innan nagot utstaknings- eller grundarbete dnnu
hade paborjats. Man bor med andra ord ha haft en genomtinkt plan
fore arbetenas igangsattande. Sannolikt hade man redan pa »papperet»
givit de olika rumsenheterna i princip de roller de senare fick: kro-
ningsakten skulle ha sitt rum, domkapitlet skulle ha sin plats, korom-
gangens kapell skulle ha sina uppgifter, likasa de manga kapellen ut-
efter sidoskeppen — for att nu ta nagra exempel.

Den optimism de méanga intressenterna kring den utbredda domkyr-
koplanen visade var nog stor. Allting siag verkligen mycket tilltalande ut
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— det motsvarade dven de hoga tankar de statliga och kyrkliga grup-
perna hade om sitt land och sin kyrka i de starka konsolideringsaren
1275-1290. Riket hade under en fast och malmedveten statsledare fatt
sina spridda delar i soder, norr och 6ster samlade till en linge atradd
enhet och till den europeiska kulturen stod nu knutna goda férbindel-
ser. Ingen kunde i denna stund framfér ritningsbordet och den fran
Frankrike inkallade koncipierande experten ana att byggnadsarbetet,
nar det ull slut kom 1 gang, skulle méta sa manga svarigheter. Man
kunde ej tro att det skulle ta 150 runda ar innan domkyrkan tredjedag
pingst 1435 dntligen — dock annu utan visttorn eller ens takryttare —
kunde slutinvigas.

Vad var det som gjorde att byggnadsarbetet drog sa langt ut pa tiden?
Orsakerna kan ha varit flera. Den framsta torde nog ha varit att »dom-
kyrkan» i all »yverborenhet» givits sa stora matt. Arbetsnedliggelse
maste sannolikt ske under de svara digerdodsdecennierna efter tiden
omkring 1350. Vidare intraffade ett ras i sodra mittskepparkadens
vastdel 1402, som pakallade omfattande och tidskrdavande forstark-
ningsombyggnad av bade sédra och norra arkaderna. Det blev férst
birgittinbrodern irkebiskop Johan Hakansson (ambetstid 1421-1432)
pa vars lott det kom att fullborda domkyrkans vastparti. Och férst
under arkebiskop Jons Bengtssons (Oxenstierna) ambetstid
(1448-1467) byggdes de stora viasttornen med sina rika tyskbaltiska
blinderingar. Tidigast pa 1460-talet stod Uppsala domkyrka féljaktli-
gen till sin slutgiltiga medeltida byggnadskropp »fullmatad».

Det siger sig sjalvt att — sasom ovan redan understrukits — det blir
domkyrkans egna byggnadsdelar, skulpturala utsmyckning och bygg-
nadssommar, som framstar som de grundliggande indicierna vid en
slutgiltig sammanstallning av kyrkans byggnadsutveckling, hartill alla
de likaledes namnda dokumentara upplysningarna, rakenskapsuppgif-
terna, kronikorna m. m.

Men det gar inte att komma ifran att aven alla dldre avbildningar av
domkyrkan eller delar av den har sin givna betydelse fér byggnadshis-
toriken.

Néagra sadana avbildningsgrupper skall har nedan beréras. De om-
namnas i syfte att utgora aldre och yngre bakgrund till de tre bildfram-
stallningar, som i foreliggande studie 1 sarskild man skall bli féremal for
en analyserande diskussion.
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Tva aldre serier bilder av Uppsala domkyrka

Det finns ett par serier bilder av Uppsala domkyrka, som kan vara
varda att nagot berora i samband med att de tre nyssnamnda tidiga
bilderna i nu framlagda studie behandlas. Det dr dels nagra av de
kyrkbilder, som aterges pa Uppsala stads aldre sigill, dels ett antal andra
bilder av Uppsala domkyrka fran 1600-talet, mera preciserat uttryckt
fran tiden fore 1702 ars brand.

Att vi numer sa val kidnner kyrkbilderna pa sigillen beror pa att en
systematisk genomgang av »U ppsala stads sigill med kyrkbild» utforts
av Nils Ludvig Rasmusson. Studien ingar i utredningsbetankandet
»Restaurering av Uppsala domkyrka» (1956). Det befinns att stadssigil-
len fran 1200-, 1300-, 1400- och 1500-talen har kyrkbilder, som med sin
schematiska, snarast symboliska utformning knappast har nagra siakra
upplysningar att ge om domkyrkans utseende under de namnda ar-
hundradena. Vid 1600-talets borjan kommer dock ett sigill, daterat
1621, som har en kyrkbild som tveklost avbildar Uppsala domkyrka,
sedd fran norr. Den basilikala resningen ar obestridlig, transeptet med
takryttaren likasa, sa aven de sirliga vasttornen — ja, sigillgravoren har
starkt inspirerats av den hoggotiska domkyrkokroppens rika stravappa-
rat, bade lagmursvis och hogmursvis. 1621 ars stadssigill bar helt enkelt,
trots vissa konstnarligt nodvandiga férenklingar, den dldsta trovirdiga
bilden av Uppsala domkyrka. Sa langt enligt Nils Ludvig Rasmussons
bildserie.

Gar man till bilder utanfor sigillets krets befinns det att atskilliga
avbildningar av Uppsala domkyrka fran 1600-talet erbjuder sig. Av-

gjort instruktiva sadana finns hos Erik Dahlberg, Olof Rudbeck, Johan
Peringskiold och Johan Eenberg. Pa Uppsala universitets planschav-

delning finns t. 0. m. en sdrdeles instruktiv sektionsritning genom hela
domkyrkan, likasa en detaljerad planritning, bada daterbara till tiden
omkring 1691. Harnedan foljer sa en diskussion kring de nu aktualise-
rade tre tidiga kyrkbilderna.

Kyrkbilden pa Sankt Eriks tavla

I Uppsala domkyrka fanns fore branden 1702 en »altartavla» av hogst
saregen form, rittare sagt konstruktion. »Tavlan», som tyvirr forstor-
des vid den namnda branden 16 maj 1702, var placerad 6ver Sankt
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Bild 1. Fran S:t Eriks tavla i Uppsala domkyrka, slutbilden i andra uppslaget. Den resliga
kyrkobyggnaden i fonden syftar sannolikt pa domkyrkan, dess 6stdel, saidan den i princip
framstod vid 1400-talets slut. Det lingst mot 6ster, (till vinster) utskjutande tresidiga
kapellet visar pa ett sirskilt pregnant sitt att kyrkbilden, trots dess omisskinnliga for-
enklingar, atergdr pa domkyrkan med dess mot 6ster starkt framspringande Varfru-
kapell, nuvarande Vasakoret. Jamfor bild 2.

Eriks helgonskrin med dess gallrade omholje. Skrinets plats var mellan
pelarna omedelbart till vanster om hogaltaret, dvs. norr om detsamma.
Den intresserade kan narmare studera Sankt Eriks tavla, dess konstruk-
tion och dess bildinnehall 1 min studie 6ver »tavlan» 1 arsboken U ppland
1973.

Det dr i min nu framlagda studie endast en bild i Sankt Eriks tavla,
som skall aktualiseras, namligen den sista bilden i andra uppslaget,
namligen den bild, som i scenens fond aterger 6stra delen av en kyrk-
byggnad. Scenens huvudtema ar hur helgonkonungen birs pa bar for
att skrinlaggas, ytterst sannolikt just i den atergivna kyrkbyggnaden.
Bilden ar sirdeles fritt komponerad, detta i likhet med de 6vriga bil-
derna & andra uppslaget. Det ar darfor definitivt ej mgjligt att se
bilderna som historiska miljédokument 6ver vad som hande vid mar-
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Bild 2. Uppsala domkyrkas 6stra del under 1400-talet, sidan den rekonstruerats av forf. i
arsboken Uppland 1962. Jamfor bild 1.

tyrdodsplatsen p& 1100-talet eller vid 6verbarandet hit pa 1200-talet.
Alltsammans ar konstnarens fria fantasiskapelse. )

Virt att diskutera dr dock om inte den resliga kyrkbyggnaden i
bildens fond tiankts aterga pa Uppsala domkyrka, dvs. den kyrka till
vilken helgonkonungen slutligen férdes. Kompositionens frihet fram-
gar bast av norra tvarskeppets utformning. I verkligheten hade dom-
kyrkans norra transept sitt stora rosfonster — pa tavelbilden ses en
grupp om tre gotiskt hogresta fonster. Vad som dock ar oemotsagligt ar
att kyrkan reser sig som en basilika och att koret haft trigonform.
Intressant ar det pa bilden tydligt markerade spranget mot 6ster: man
liksom anar att konstniren har tankt sig att i dess mest forenklade form
aterge det mot Oster langt framspringande Varfrukapellet, senare Va-
sakoret.

Det mest frappanta draget i bilden ar dock kyrkbyggnadens domine-
rande dimensioner och — kanske framférallt — den gotiskt-basilikala
resningens arkitektoniska asketism. Hogkyrkan saknar 6ppna, synliga
stravbagar. Man fér litt den uppfattningen att konstniren inte haft
sinne for rika, yttre gotiska arkitekturdetaljer. Men en sadan syn mot-
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sags av den gotiska detaljrikedom, med vilken konstnédren pa Erikstav-
lans »parm» atergivit det medeltida helgonskrinet: hiar har han med
forlov sagt sviavat ut i rika gotiska ytterformer. Det dr med utgangs-
punkt hirifran frapperande att den stora gotiska basilikan, till vilken
helgonkonungen birs, givits sa avgjort, nastan utmanande, asketiska
former.

Vad som gor detta sakernas forhallande intressant ar att det finns
flera skil, som talar for att Uppsala domkyrka vid den tid, da Sankt
Eriks tavla tillkom, dvs. vid 1400-talets slut, annu inte fatt sin gotiska
resning berikad med yttre livgivande stravbagsapparat. Man kan fore-
stalla sig att domkyrkans yttre basilikala resning inte stod fjarmad fran
viss del av den europeiska ordensarkitekturen med dess aterhallsamma
former och att dess stabiliseringssystem foér hégmurarna stod dolt un-
der sidoskeppstaken. Namnda konstruktionsalternativ har jag narmare
behandlat i min studie »U ppsala domkyrkas yttre resning under hoggo-
tiken» i arshoken U ppland 1962.

Vad jag till sist vill uttala om den hogresta gotiska basilikan pa Sankt
Eriks tavlas slutbild ar att den arkitekturhistoriskt sett inte ar nagot
sakert att bygga pa. Vad man mgjligen kan vaga tro ar att konstnaren,
trots alla detaljers schematiseringar, dock menat att det var dstpartiet av
Uppsala domkyrka, Sankt Eriks slutkyrka, han symboliskt ville aterge.

Kyrkbilden pa Lohirads kyrkas korvigg

I Lohirads kyrka i Roslagen finns pa korets norra viagg en kalkmalning
av osedvanligt intresse. Att Lohirads-malningen, som torde harrora
fran tiden omkring 1400-talets slut, eller fran aren kring 1500, ar sa
lattatkomlig i litteraturen beror pa att Lohérads kyrka utforligt och
sakkunnigt beskrivits av Ingeborg-Wilcke Lindqvist i Sveriges Kyrkor
(hafte 88, 1961). Bilden kan dar ses som fig. 530, s. 589.
Loharadsbilden har féljande innehall: huvudtemat, atergivet a bil-
dens hogra halft, ar Kristi dop. Dopscenen skildras utforligt. Johannes
Déparen, med gloria kring huvudet, déper Kristus och man ser hur
Johannes, som har bada handerna framstrackta mot Kristi av stralgoria
omgivna huvud, med vianstra handen begjuter Kristi hjassa med dop-
vattnet. Kristusgestalten har en lagre position dn Johannes men hur
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Kristi stallning pa nederdelen av kroppen varit gar ej langre att faststal-
la, da malningen har ar skadad. Till héger om dopscenen med Johan-
nes Doparen och Kristus star en angel, vars huvud och vingar reser sig
annu hogre an Johannes Doparen. Tyvirr dr dven angelns nederparti
skadat. Man kan dock tydligt iaktta dngelns glorieomgivna huvud och
bada vingar, sarskilt den vinge, som vinder sig mot dopscenen.

I rymden 6ver dopscenen ses Gud Faders gestalt. Man ser Gudsge-
staltens bada armar och hinder strackande sig mot dopscenen: i hogra
handen ses de tva vilsignande fingrarna och den vinstra handen haller
en korskront glob. Nagonting som liknar ett konsekrationskors omger
Guds huvud.

Rakt under Guds hogra utstriackta, vilsignande hand svivar en duva,
klart uttecknad: duvan svavar rakt 6ver Kristus med utbredda vingar
och har sitt huvud omgivet av en gloria, som dven den har formen av ett
konsekrationskors.

Ehuru bildframstillningen delvis ar skadad — sarskilt vad galler de
nedre partierna mot hoger — foreligger ingen tvekan om bildframstall-
ningens motiv: Kristi dop, dar Kristusgestalten samtidigt fullbordar
tretalet i Den Heliga Treenigheten. Gud Fader, Sonen och Den Helige
Ande ar tveklost framstéllda av den senmedeltida kyrkmalaren. Himlen
ar rikt stjarnbestrodd.

Vi skall nu dgna oss at den mirkliga kyrkmalningens vinstra del.
Bildféltet upptar en méaktig, med dubbla torn forsedd kyrka. Malning-
en ar stallvis som tur dr sa val bevarad att man kan studera for kyrkans
resning viktiga detaljer. Genast star det klart att mélaren velat aterge en
stor kyrkbyggnad, man vill nistan siga en »katedral». Tyvirr ar mal-
ningsytan i de véanstra och nedre partierna skadad, vilket gor att man
vid analysen dr hinvisad till kyrkbildens hogra hilft. Har framstar
detaljerna sa pregnanta som man kan begira.

Vad som sédkert kan sdgas ar att den stora kyrkan reser sig i hogtstra-
vande form och att den i vaster avslutas med tva maktiga torn, kronta av
hoga spetsiga spiror. De bada spirornas kroén ar mycket tydliga: de
utgors av korsade kors av ansenlig storlek. Av kyrkans kropp ser man
vastpartiet, dvs. den del av langhuset, som nar kontakt med de resliga
vasttornkropparna. Vistra delen av »hogkyrkans» tak, dvs. norra tak-
fallet, ar tydligt framstalld: takbeldggningen ar snarast lik ett tegeltak
med enkupiga pannor, stilistiskt starkt éverdimensionerade.
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Bild 3. Scen med Kristi dop strax norr om en reslig
kyrkbyggnad. Malning pa norra korviggen i Lo-
harads kyrka, Uppl., fran 1400-talets slut. Gud Fa-
der, som svavar i skyn, Duvan under honom och
Kristus i dopet torde symbolisera Treenigheten.
Kyrkobyggnaden, av vilken man ser vistra delen
med dess tva spirkrénta torn, kan aterga pa Upp-
sala domkyrka, vars vistdubbeltorn uppférdes om-
kring 1450-talet. Kyrkbyggnaden har snarast basi-
likal resning med éaterhallsam »katedralgotik». De
tva spirkronta tornen bakom kyrkbyggnaden kan
med konstnirens »perspektiva» frihet tolkas som
Kampanilen pa Domberget och den bortomliggan-
de Trefaldighetskyrkans torn. »Det evigt gron-
skande tradet» bor jamforas med tradet pa Olaus
Magnus’ ritning, bild 5. — Jimfér detaljbilden t.v.




Bild 4. Uppsala domkyrka, dess nordsida, fére nu pagaende restaurering. De tvé visttor-
nen och deras kontakt med langhuskroppen framtrader tydligt. Strax till vanster om
nordtranseptet ses krénet av det nuvarande brunnshuset 6ver S:t Eriks killa, tidigare
betraktad som Trefaldighetskilla. Miljon norr om domkyrkan kan ha féresvavat mala-
ren i Lohdrad nir han framstillde scenen med Kristi dop, bild 3. Foto T. Lindeberg.
Atergivet med tillstind av AB Axel Pettersson & Son, Uppsala.
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Vad som inte ger sig sa latt i kyrkbyggnadens resning ar om den
till dventyrs varit basilikal. Men en detalj i malningen talar for att sa va-
rit férhillandet. Ovre partiet av »hégkyrkan» for tankarna snarast till
en klerestorievaning, en detalj, som inte motsiger kyrkkroppens tank-
ta basilikala snitt. En tolkning at sddant hall far st6d i det falt nedanfor
»klerestorievaningen», som kan tolkas som en del av det nordliga sido-
skeppstaket. Tyvarr borjar malningens skador just nedom namnda
»takdel», varfor noggrannare preciseringar ej ar mojliga. Nagra staen-
de linjer, ett tretal, over »sidoskeppstakfallet» ar svara att tyda: ett
alternativ till tolkning kan vara att kyrkbyggnadens norra ytterkontre-
forter kronts av fialer och att malaren sokt aterge nagra av dem.

Pa norra tornkroppens norra sida och nordvastra hérn kan nagra
»forkroppningar» iakttas, som kriver en forklaring. En sadan kan vara
att tornkroppen stadgats av kontreforter: den évre med mindre dimen-
sioner, den nedre med betydligt kraftigare. Man kan hirtill framfora
det alternativet att den nedre »kontreforten» ingatt i en bogardsmur,
som omgivit den stora kyrkbyggnaden.

Det finns ytterligare tva »bildgrupper» pa Lohédrads-malningen, som
soker forklaring och kommentar. I malningens centrum, nagot till
vanster om mittaxeln, star ett stort triad, som hojer sin krona sa hogt att
den nar jamlage med kyrkans hoga spetsspiror. Tradet har komposi-
tionellt den effekten att det liksom star som mellanled mellan kyrk-
byggnaden till vanster och dopscenen till héger. Den andra »gruppen»
ar tva spirkronta torn, som hojer sig nog sa majestatiskt bakom kyrkans
langhustak. Till tolkningen av namnda tva, kompositionen berikande
bildinslag aterkommer jag nedan.

Den stora fragan ar nu om kyrkmalaren fran tiden kring 1400-talets
slut 1 Lohirads kyrka komponerat sin dop- och kyrkbild med helt fri
fantasi eller om han till dventyrs haft nagon prominent miljo, som han
inspirerats att aterge. I forstone vill man nog tanka sig att kompositio-
nen ir helt fri, dvs. saknar anknytning till nagon verklighet. Namnda
alternativ, »fantasisittet», torde vara det tveklost vanligaste inom det
senmedeltida upplandska kyrkomaleriet.

Kanske kan det dock i Lohdrad vara berittigat att ifragasiatta om inte
Lohéradsmistaren blandat sin fantasi med en viss verklighet. Den som
under manga decennier sysslat med miljon kring Domberget 1 U ppsala
slas, vid en analys av Loharadsmalningen, av tanken att vad mastaren
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velat skapa som milj6 for sin dopscen ar Dombergets nordsida med dess
historiskt markliga innehall: domkyrkan uppe pa »berget» till vinster
och dopscenen till hoger med dess starkt framhivda Treenighetssym-
bolik kring killan, Sankt Eriks kdlla. Snarast vill man forestélla sig att
mastaren sett sitt motiv fran den punkt, som i dag utgors av nedfarten
till Upplandsmuseet, med den resliga domkyrkan at vanster och Sankt
Eriks kalla till hoger.

Vad som kan verka minst sagt forbryllande ar de tva »tornen» bakom
kyrkbyggnadens takkam. Har kan malarens kompositionsfrihet ha tagit
sig sarskilt livliga uttryck. Man ma dock erinra sig att pa Dombergets
ostspets stod domkyrkans klocktorn, den s. k. Kampanilen, och att Lo-
haradsmastaren pa ett fritt satt roat’sig med att komponera in Kampani-
len i den begrdnsade malningsytan. Tornet i mitten kan antingen tolkas
som en takryttare eller, kanske snarare, syfta pa Trefaldighetskyrkans
tornspira, i verkligheten belidgen i princip at detta hall. Till tolkningen
av tradet aterkommer jag nedan.

Det ar ej alls min mening att pressa Lohdradsmalningen alltfor hart.
Den ar tvivelsutan en fri komposition med Kristi dop som grundtema.
Miljotolkningen bor hallas definitivt 6ppen. Det ur arkitekturhistorisk
synpunkt mest intressanta dr den maktiga kyrkbyggnadens spirkronta
dubbeltorn, var an mastaren hamtat motivet fran.

»Tempelbilden» hos Olaus Magnus

Hos Olaus Magnus (1490-1557) finns i hans kinda verk »Historia om
de nordiska folken», utgivet i Rom 1555, en bild av en byggnad, som
avses forestilla det hos Adam av Bremen pa 1070-talet beskrivna temp-
let »Ubsola», dvs. ett av de objekt, som ingick i det upsaliensiska for-
kristna kultomradet. Olaus Magnus uttalar klart att namnda kultbygg-
nad en gang legat pa Domberget, dvs. pa den plats dir Uppsala dom-
kyrka befinner sig.

Om vi forst granskar Olaus Magnus’ »kultbyggnad» finner viatt den i
nagra detaljer nira 6verensstimmer med vissa delar av domkyrkan.
Olaus’ byggnad reser sig i otvetydig basilikal form, den ir i vister
forsedd med torn, visserligen bara ett sydligt, och den har takryttare.
Sydtornet stabiliseras vid sitt lagre parti av tva murférkroppningar, som
pa ett fritt satt forsetts med nagra slags tornhuvar men som trots hirav
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Bild 5. Det forkristna templet »Ubsola» pa Domberget vid amynningen Upsala-Aros i
Olaus Magnus’ framstillning. Ritningen torde aterga pa Uppsala domkyrkas viistdel, som
pa O. M:s tid hade »grovre» byggstil an det adla ostpartiet. Kedjan kring kyrkan och
»Kampanilen» bor uppmirksammas liksom »Det evigt gronskande tridet» och offer-
brunnen.

overensstimmer med de grova kontreforter, varmed de pa 1450-talet
murade domkyrkotornen stabiliserades. Namnda klumpkontreforters
form framgar med all 6nskvird tydlighet pa de fotos, som togs av
domkyrkan, sdrskilt fran soder, innan den zettervallska ombyggnaden,
genomford 1885-1893, reducerade den medeltida tornkontrefortarki-
tekturen.

Alldeles evident ar att Olaus Magnus haft Uppsala domkyrka for
ogonen nir han, vid tiden senast omkring 1540-talet, lat géra en bild-
framstallning av det beryktade templet »Ubsola». Men lika tydligt ar att
Olaus Magnus gjort en byggnadshistorisk analys av domkyrkan och
darvid funnit att kyrkans véstra del, lat oss sdga vaster om transeptet,
hade en, arkitektoniskt sett, langt primitivare, for att inte siga klumpi-
gare uppbyggnad dn kyrkans ostdel med de rikt profilerade mittkvad-
ratspelarna och de i alla sina rika former adla hogkorsdelarna, avsluta-
de med den osedvanligt skont utformade korkapellkransen utanfor
koromgangen. For Olaus Magnus forelag nog ingen tvekan: domkyr-
kans grova vastparti hade en gang utgjort det forkristna templet »Ubso-
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Bild 6. Uppsala domkyrka, dess vastparti, sidant det framstod fore 1885-1893. Overens-
staimmelserna mellan Olaus Magnus’ »tempel», bild 5, och domkyrkan ar omisskinnliga.
Slaktdragen torde ha varit annu patagligare pa 1540-1550-talen, da domkyrkans primira
gotiska hogresning annu var orubbad.
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Bild 7. Uppsala domkyrka, dess interior kring predikstolen pa 1870-talet. Bakom predik-
stolhimlens nederdel ses den murklack, som markant visar langhusets »grova» nordar-
kads méte med transeptpelarnas orérda héggotiska former. Foto hos N. J. Séderberg,
Uppsala domkyrkas restaurering 1885-1893, II, Uppsala 1923.
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Bild 9. Uppsala dom-
kyrka, langhusets sek-
tion mot norr, dar
murklacken mellan det
»grovre» vistpartiet och
det »adla» ostpartiet — i
arkaden vaster om tran-
septet — tydligt fram-
trader. Efter C. Grund-
stréms uppmatning,
1873.

|
1 stallning.

Bild 8. Samima bildmotiv som bild 7 sedan
predikstolen borttagits. Murklacken fram-
LALY A trader hér tydligare. Schematisk fram-
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la». Forst pa 1200-, 1300- och 1400-talen hade ursprungsbyggnaden
fatt sin adla mittdel med transeptet, sitt hogkor och sin kapellkrans.
Aven ett nordligt visttorn hade tillkommit.

En arkitekturhistoriker fran var tid kan litt se, pa vilka siardrag i
domkyrkans murningssatt Olaus Magnus grundade sin tes att domkyr-
kans vastdel var »dldre» an oOstdelen. Forhallandet var namligen att
efter raset 1402 domkyrkans langhus vaster om mittkvadrat och tran-
sept — enkannerligen den vastra langhusdelens arkadpelare — 1 for-
starkningssyfte mast muras om med nya, kraftgivande tegelskal. For
tydlighetens skull bér anmirkas att man gick litet olika tillviga inom
norra och sédra arkadrackorna: medan den soédra blev helt nymurad,
férsags den norra med en skalmurning kring de dldre, franskprofile-
rade arkadpelarna. Slutresultatet blev dock efter fullbordat murnings-
varv detsamma: bada arkadriackorna kom i 6verensstimmelse med var-
andra bara med det — for Olaus Magnus — svarupptickbara undan-
taget att den helt nymurade sydarkaden blev nagot hogre gentemot
den norra, som fick sin hojd dimpad genom de inuti kvarstaende
gamla arkadbagarna. Viktigt, inte minst for Olaus Magnus, var att de
nymurade arkaderna hade grovre profiler, darmed klart skiljande sig
fran de adelt profilerade mittkvadratpelarna och deras arkitektoniska
slaktingar 1 hogkor, omgang och kapellkrans.

Utomordentligt antagligt ar att Olaus Magnus och hans partners, nir
de gick omkring och studerade domkyrkans olika delar, upptackte den
byggnadsdetalj, som for dem pa ett dvertygande sitt visade var gransen
gick mellan »gammalt»> och »nytt». Den kunde bl. a. ses i den norra
arkaden, pa den pelare, som stod som den vistra i den arkadbage, som
toljde narmast vaster om mittkvadratspelaren. I anfangshojd kunde hir
ses motet mellan murningen efter 1402 ars ras och arkadbagen i 6vrigt,
som fatt behalla sin gamla hogre och rikare form. Métet mellan mur-
ningarna, den gamla och den nya, utgjordes av en murklack, som torde
ha sprungit ut om vid pass en stens lingd. Man kan tydligt se murmotet,
dels pa Grundstréms sektionsmitning av Uppsala domkyrkas mitt-
skepp fran soder 1873, dels pa ett foto fran samma tid, som egentligen
avser att visa predikstolen. Murklacken framtrider med all 6nskvird
tydlighet i h6jd med predikstolshimlens nederdel. Med till visshet grdn-
sande sannolikhet har predikstolen vid dess fardigstillande under
1700-talets tidigare del givits sin placering for att dolja eller eliminera
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Bild 10. Erik Dahlbergs bild i Suecia-verket av det forkristna templet » Ubsola», 1680-talet.
Dahlberg, som anvint sig av Olaus Magnus’ tempelritning som forlaga, bild 5, har foérlagt
templet till nuvarande Gamla Uppsala, emedan rudbeckianismens huvudmin, Olof Vere-
lius och Olof Rudbeck, pa 1670-talet, patriotiskt-spekulativt och utan historiskt stod
forlagt den forkristna marknads-, tings- och kultplatsen dit. Kedjan, »Det evigt gronskan-
de tridet» och offerbrunnen fullstindigar identiteten med Olaus Magnus’ teckning vid
pass 140 ar tidigare.

intrycket av den arkitektoniskt storande murklacken. En liknande
murklack bér ha funnits aven 1 motsvarande arkad pa sodra langhussi-
dan; dess existens har dock inte kunnat verifieras pa samma siakra satt
som klacken bakom predikstolen. Men foér Olaus Magnus och hans
ritare stod bada klackarna helt sikert fritt fram pa 1540-talet. »Gam-
malt» och »nytt» blev for dem klara begrepp, ehuru de da inte férstod
att det verkliga forhallandet var det rakt motsatta mot vad de trodde.
Flera detaljer finns pa Olaus Magnus ritning, som vittnar om att han
eller hans ritare haft Uppsala domkyrka — dvs. dess grévre vistparti —
som forlaga for sin tempelrekonstruktion. Framst av indicierna ar
Kampanilen, som visserligen utbildats i nog sa fantasifull form. Men att
det ror sig om ett klocktorn darpa tyder de pa en hog avsats staende
figurer, som med klubbor eller slagtrin synes vara i fard med att sla pa
klockor, vars ligen dock inte kan identifieras. En annan detalj, som inte

ar frimmande i Dombergsmiljon, ar kallan nedanfér »berget». Den
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Bild 11. De tre gudarna
Tor, Oden och Fro en-
ligt Olaus Magnus’
framstéllning. Jamfor
bild 12.

aterges hir tydligen som offerkilla och innesluter en figur, som val kan
tankas representera ett manniskooffer.

Uppenbart ar att Olaus Magnus kidnde till Adams av Bremen be-
skrivning av templet »Ubsola» och dess miljo. Harfor talar — férutom
offerkillan — tva saker, namligen dels den fran Adams av Bremen
skildring kdnda kedja, som skulle omslutit templet, dels »det evigt
gronskande tradet», som pa Olaus bild ses mellan »templet» och offer-
brunnen.

Minst sagt frapperande ar att »det evigt gronskande triadet» dven —
sasom ovan redan antytts — ses pa Lohéradsbilden. Pa nagot satt blir
tradet pa de bada bilderna det element, som ovedersagligt forenar dem
och som, vagar man uttala, indicerar att det pa bada bilderna ar Dom-
berget med Uppsala domkyrka som avses. Man kan inte varja sig for
tanken att aven bakom Lohiradsbildens upphovsmans kompositionsidé
ligger fordold tanken att med dopscenen med Kristi dop kristianisera
den kalla, den forkristna offerkalla, som lag vid Dombergets fot, med
tiden betecknad sasom Trefaldighetskilla eller, enligt legenden, sasom
den Trefaldighetsdyrkande Sankt Eriks killa. Till Trefaldigheten var
ju aven, fortfarande enligt Erikslegenden, den aldsta kyrkan pa Dom-
berget vigd, liksom den stora domkyrkans hogaltare var vigt bl. a. till
Treenigheten.
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Bild 12. Tor, Oden och
Fré enligt Olof Rudbecks
framstallning i Atlanticans
Atlasband, 1679. Jamfér
bild 11. Z
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Slutanalys och sammanfattning

Skall nu till sist en slutanalys goras av de tre kyrkbilderna fran Sankt
Eriks tavla, fran Lohdrads kyrka och fran Olaus Magnus bor genast
framhallas att man maste vara mycket forsiktig med att betrakta dem
som i nagon som helst form vetenskapligt godkdnnbara bilder vid
tolkningen av Uppsala domkyrkas delvisa utseende under tiden fran
omkring 1400-talets slut till omkring 1550. Nar det ror sig om Sankt
Eriks tavlas bild galler det mojligen enbart kyrkans 6stdel, nir det gal-
ler Lohéradsbilden mgjligen vistdelen och nir det ror sig om Olaus
Magnus-bilden méjligen langhusets vistparti.

Vill man dock, trots allt, agna de ovan beskrivna kyrkbilderna en
diskussion kring deras eventuella atergaende pa Uppsala domkyrka ar
det framforallt tva aspekter man vill anlagga pa problemet: det forsta ar
om bilderna i nagon form kan belysa fragan om domkyrkoplatsens
historiska stallning i det arkaiska Uppsala, det andra géller om bilderna
har nagot att siga om domkyrkans arkitektoniska resning under den
tid bilderna tillkom.

Fragan om kyrkplatsens historiska stillning. 1 sagda, genom seklerna livligt
omdebatterade sporsmal kan man till Lohdradsbilden knyta ett visst
intresse. Det ar dopscenen med den klart utbildade Treenigheten som
for tankarna at det hallet att kyrkmalaren varit gripen av dopplatsens
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torkristna roll som offerkilla och att den hogtidliga stunden nu var
inne da under symboliska former killans évergang till kristendomen
skulle ske. Platsens karaktar som forkristen offerplats snarast under-
stryks av det stora tradet, »det evigt gronskande», i dopscenens mitt.

P4 Olaus Magnus-bilden ar situationen mera tveklos. Kedjan vid
»templet», offerbrunnen till hoger och till yttermera visso Olaus Mag-
nus’ utsago att bildscenen ror sig om tempelplatsen »Ubsola» pa den
stora domkyrkans plats styrker askddarens uppfattning att tiden ansag
att det forkristna kultomradet knét an till Domberget pa amynningens
vastsida. Det »evigt gronskande tradet» bor ej heller forglommas.

Kyrkbilden pa Sankt Eriks tavla, till slut, kan inte avlockas nagot
vittnesbérd om miljons tidigare historiska stallning.

Fragan om kyrkbyggnadens arkitektoniska resning. Beroérda sporsmal ar av
stort intresse, i synnerhet da det ror sig om Uppsala domkyrkas arkitek-
toniska former under skedet fire den berikande fornyelse domkyrkan
undergick under 1570-, 1580- och 1590-talen, séarskilt under]ohan III:s
regentskede 1569-1592. Flera forhallanden talar for att det var da som
den yttre stravapparaten kom till.

Vad siager vara tre bilder pa Sankt Eriks tavla, pa Lohdrads kyrkas
korviagg och hos Olaus Magnus? Skall man vaga dra nagra slutsatser av
véra tidiga bilder skulle foljande formulering kunna goéras:

Bilden pa Sankt Eriks tavla talar snarast om en siardeles okomplicerad
ytterarkitektur. Nagon art av yttre stravsystem ses ej. Kyrkan pa bilden
star i sin gotiskt aterhdllsamma form snarast som arkitektoniskt »aske-
tisk». Sak samma giller om kyrkbyggnaden pa Lohérads korvagg. Man
kan falla liknande omdéme om Olaus Magnus bild av hans »tempel>».

Skulle det forhallandet gilla att de tre bilderna till ventyrs atergar pa
Uppsala domkyrka, eller rattare sagt pa delar av dem, vinnes hos dem
intet stod 1 ett antagande att domkyrkans ytterarkitektur fore tiden
omkring 1550 varit av rikare art.

Bild 15. Cistercienskyrkan i Doberan, niara Rostock, Osttyskland, dess interiér mot oster.
Kyrkans »katedralgotik», stabiliserad genom under tak dolt vederlagssystem, nira beslik-
tad med Uppsala domkyrka bade tidsmissigt och stilmissigt; Doberans byggnadstid
1291-1368. — Efter Friedrich und Helga Mobius, Sakrale Baukunst, Berlin 1963.
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Bild 16. Malning a altarskap (detalj) fran Langemala kyrka, Sméland.

Under ombrytningen av foreliggande studie hade jag en dag besok av
avdelningsdirektoren vid Riksantikvarieambetet dr Ake Nisbeth och ett
osokt tillfalle bjéds mig da att visa honom kyrkbilden fran Lohérads
kyrka. Dr Nisbeths reaktion éver min férmodan att Lohiaradsbilden
avsag Uppsala domkyrka var positiv och han framholl att bilden snarast
skulle kunna jamforas med den mélade kyrkbilden pa altarskipet i
Langemala kyrka i Smaland, som 1ﬁ6jligen kan ha haft V'aixjéudomi(yrka
till forebild. En dngel 6verlimnar »modellen» av en kyrka med tva
tornspiror till S:t Sigfrid. Lohdradsbilden och Langemalabilden star i
tillkomsttid varandra nira, aren kring 1500.

Bilden ovan ar hamtad fran Evald Gustafsson: Vixjé domkyrka,
Historik — Viagledning, Vixié 1960.
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