Filigran och Rocaille
Kring tre bokband pa Leufsta bruk
STEN G. LINDBERG

Till minnet av Carl de Geer

Med ritta ar hovmarskalken Charles de Geers bibliotek beréomt, dar det
ligger nere vid Risforsan, brukets energikalla, och det jairnbruna vattnet
bryter solens stralar till skimrande liv pa bokhyllornas tata rader av
upplysningstidens naturvetenskap i matta guldtitlar pa veau fauve. Dar
finns bland Rudbecks berémda blomsterbécker och fagelbilder aven tva
biblar, som fangar intresset genom sin rikt sammansatta férgyllda dekor
som helt ticker de vildiga parmarna. Uppe i manbyggnaden férvaras
en giastbok fran hovmarskalkens dagar men dess utsmyckning foljer ett
annat monster, 1 svensk rokoko. De tre banden ar utsokta konsthant-
verk, som kan beratta atskilligt om manniskans prydnadslust och
monstrens markliga véagar, sega livskraft och plotsliga omkast — bok-
bandskonstens etyd éver Edith S6dergrans tema: “gyllne darskap fam-
nar manniskornas troskel med unga rankors lidelse”.

De bada biblarna 4r vad de bokbandsforskande bréderna Johannes
och Gustaf Rudbeck och deras dn mer bibliofile svager Per Hierta pa
Fremmestad kallade “svenska masterstycken”. Att binda och ornera en
stor foliovolym, helst med manga planscher, horde till bokbindargesal-
lernas obligatoriska masterprov alltsedan bokbindarskraet 1630 instif-
tats i en killarverkstad vid Storkyrkobrinken, den svenska huvudsta-
dens "Rue St. Jacques”. Till en bérjan holl sig de blindtryckta motiven
kvar fran reformationstidens utsmyckning med bilder av dygder, evan-
gelister och reformatorer. Snart nog valde man guldtryck av sma stamp-
lar med tradfina stanglar, tunna blad och stiliserade blommor. Under
inflytande av den under 1500-talets senare halft uppfunna och snabbt
spridda knypplingens delikata trddmonster, reticellan, hade det
manskliga kravet pa omvaxling till filigran férminskat arabeskens fyllda
eller refflade blad, som renassansens humanister i sin fortjusning i det
abstrakta och exotiska tagit upp ur morernas och arabernas spetsfun-
digt konstruerade formvarld.
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Annu pa Leufstabiblarna fran 1700-talet har filigranblommorna pa
karaktaristiskt bojda stanglar kommit till anvandning i innerfiltens
hérn och mitt, dar de tryckts intill varandra i tata klungor, som bildar
hérntrianglar och mittenromber. Spanningen mellan rektangelns cent-
rum och vinklar hade inférts i bokbandsdekoren under direkt inflytan-
de fran turkiska och persiska mattor under 1500-talets senare hilft.
Som en sarskild “hoérn-&-mitt-stil” florerade sadana moénster under flera
decennier pa 6mse sidor om sekelskiitet 1600. Pa biblarna har de
kombinerats med inramande bandverk, ett satt att indela parmytan,
som dyker upp i vart land i boérjan av 1700-talet men ar ett aterupp-
livande av en bandflitning som rendssanshumanisterna évertagit av
araberna. Det kravdes i 1700-talets Sverige minst lika utstuderad geo-
metrisk konstruktionsférmaga med passare och linjal som nagonsin i
1500-talets Frankrike for att bryta bandverket till trappstegsvinklar
eller flata banden samman i métande bagar. Under sina vandringar
samlade gesillerna sadana bandflatningar i ménsterbocker, och det ar
fascinerande att konstatera att 1730- och 40-talets svenska bokbindare
drar upp exakt samma bandflatningar som begagnades pa den frejdade
riksskattmastaren Jean Groliers hogt prisade bokband fran 1530- och
-40-talens Paris. Det framgar av bevarade monsterbocker av Christoffer
Schneidler, vart 1700-tals frimste bokbindare (i Nordiska museet) och
av Erik Winge i Stockholm 1738 (i Kungl. biblioteket). Som s manga av
vara bokbindare alltjamt var av tysk harkomst méter vi inte annat 4n
den tyska benamningen pa detta bandverk, "Filetenritz”. De raka eller
bojda guldlinjerna astadkoms med ldngsmala miassingsstimplar som dn
i dag kallas "fileter” och "bagfileter”.

I ornamentiken galler en lag som dess framste utforskare, 6sterrika-
ren Alois Riegl, kallar for "die Zwickelfiillung”: varje hérn eller vinkel
maste fyllas ut med ett nytt ornament. Mellan filigranblommorna i hérn
och mitt och mellan banden i flatverket utfyllas ocksa Leufstabiblarnas
parmar. Bokbindarna har med svagt bojda bagfileter dragit upp sling-
rande stanglar fran vilka med ospard méda tjogtals sma blad har tryckts
ett och ett parvis till stangelns topp, som krones av en storre blom-

Bild 1. Den tyska "Kurfurstebibeln”, tryckt i Nirnberg 1700, bunaen och dekorerad i
“gyllenlidderstil” av Johan Oman i Stockholm omkring 1720. Foto B. Fredén, Upplands-
museet.
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staimpel. Bland dem ar det latt att kinna igen en tulpan, med nagon
tvekan en nackros, en grov frékapsel och flera blommor, som gackar
botanisten. Om saledes stiliseringen drivits ratt langt maste 4nda detta
dekorativa element kallas naturalistiskt. Tulpanen hade pa 1550-talet
inférts osterifran till Europa — fér den férsta avbildningen svarar den
schweiziske polyhistorn Gesner 1560. Denna naturalism som inte ir
riktigt naturalistisk, med orientaliska drag som inte ar riktigt orienta-
liska, har den engelske museimannen Ivins pa ett sinnrikt sitt avslojat
som de indiska och persiska mattviavarnas personliga tolkning av till
dem utskickade europeiska monster vid de bestillningar, som 1 stort
antal gjordes hos dem, sedan de ostindiska kompanierna kommit igang
i borjan av 1600-talet.

Jamsides med att arabesken forminskades till filigran forstorades den
saledes till naturalistiska blommor, men ornamenten holl sig hela tiden
inom det lilla format, som bokparmarnas begriansade omfang fram-
tvingade. 1600-talets bokband uppvisar av detta skil icke nagon mot-
svarighet till den s. k. “broskornamentik” eller ”6ronmusselstil”, som
annars utmarkte barockens inredning, i ramar, skaphoérn, stolskarmar
och bordsben. En ”férdrojning” — retardation — vid formelement fran
1500-talet genom hela 1600-talet av samma slag som bokbanden upp-
visar, forekommer ocksa inom andra konsthantverk, den knypplade
spetsen 1 halskras, bréstlinning, manschetter och nasdukar, eller i de
graverade blommorna hos Augsburgs guld- och silversmeder. Spetsen
ar liksom bagaren och boken underkastad omfangets begriansning. De-
koren maste darfor utveckla sin fantasi och méonstergladje pa lika sma
ytor. Dessa konsthantverk beskriver en gemensam utveckling med
tradfin reticella eller filigran uppblandad med en viss blomnaturalism
fram till 1700-talets spetsmonster a la dentelle, dar den stiliserade
filigranen omarkligt tillvaxer och antar akanthusformer.

P4 vagen dit, vid sekelskiftet 1700, slingrar sig stiliserade rankor
kring antydda bandverk i smala och langstrackta barder, dar bandet
eller "beslaget” vanligen sjalv har formen av en till ett band stiliserad
halvpalmettkontur. Mistaren i denna stil var Berain i Paris, och hans
monster kopierades ocksa till bokbandsbarder, som fran en graverad
hjulbana rullades 6ver bladguld pa det fuktade skinnet. En sadan Be-
raininspirerad bard pryder Nils Gyldenstolpes herbarium pa Leufsta.

Snart utvecklades denna bard till lambrequin, intill varandra tvar-

34



stallda ornament, dar blommor eller tofsar hanger ned fran en infattad
mussla eller ett ornament som bildats av tva motstallda filigranstjalkar
till en mer eller mindre hjartformad palmettkontur. Sadan ar ytter-
barden pa den ena av Leufstabiblarna, den som omsluter Karl XII:s
bibel, tryckt i Stockholm 1703.

Den andra bibeln ér tryckt i Nirnberg 1700 av det berémda bibelfor-
laget Endter. For att géra dem begarliga utstyrde forlaget biblarna med
rader av kopparstuckna portratt av det Tyska Rikets kurfurstar, varfor
de kallas kurfurstebiblar. Leufstabibelns band har till ytterbard det

”

ornament, som i vart land kallas "’vaggmed” eftersom tyskarna siager
“Wiegenfuss”, under det att engelsméannen talar om “the drawer handle
tool”. I sjalva verket torde det vara den pa 6mse sidor i nedéatvridna
voluter svangda dynan i den joniska kolonnordningens kapital. Att
ornamentet dyker upp i England under Charles II:s regering omkring
1670 kunde mojligen ha befordrats av dess likhet med monarkens
initial — ett C. Sant ar att det snart blev den karolinska tidens mest
betecknande bokbandsstimpel, intryckt om och om igen i tita led i tva
rader som de karolinska soldaterna pa linje i lineartaktikens gyllene tid.
En vidareutveckling av de intill varandra tryckta C-stamplarna ar kom-
binationen av dem tva och tva halft uppresta mot varandra. I den
formen trycktes de till en borjan en och en men graverades snart pa
hjulbanan-av en roulette. Under 1700-talets tva férsta decennier begag-
nades flera sadana rullar. Leufstas kurfurstebibel férenas genom sin
uppresta vaggmedsrulle med en grupp praktbiblar, som dven i nick-
rosen, tulpanen och blomman med det uppresta kronbladet och i flera
andra sma stimplar visar exakt 6verensstimmelse. Banden maste dar-
for ha utforts pa samma verkstad och denna tillhérde bokbindarmis-
taren Johan Oman pa Styckgjutaregatan, dar Hamngatan nu drar fram.
Han var fodd i Grisslehamn 1677, hade lart hos den framgangsrike
boktryckaren Keysers anka och pa sin tid bundit det exemplar av Karl
XII:s bibel, pa vilket Adolf Fredrik avlade sin kungaed vid kréningen
1751, tillhandahallen av presidenten Fredrik Gyllenborg, enligt en an-
teckning 1 klenoden, da den 1799 skianktes till Jakobs kyrka, dar den
alltjamt férvaras. Bland andra biblar ur denna grupp kan namnas den
Karl XII:s bibel som pa sin tid dgdes av direktor Sten Westerberg och
ytterligare en som finns i Nationalmuseum samt en kurfurstebibel i
Linképing.
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Leufstabibliotekets Karl XII:s-bibel, Charles De Geers familjebibel, ar
inbunden-nagot senare — en jamforelse med parmarna pa adelsbreven
pekar pa 1720-talet. Det staimmer for 6vrigt med lambrequin-barden,
som eftertridde vaggmeden som kantdekor. Savdl den hjartformade
lambrequinbarden som det karaktiristiska frohuset och den mussla, ur
vilken blomstanglarna vaxer fram pa Leufstabibelns parmar férekom-
mer aven pa en vacker Karl XII:s-bibel i var féor narvarande mest
betydande bokbandssamling pa enskild hand, Victor von Stedingks.
Tillsammantagna visar de bada biblarnas stampelbestand, att banden
utforts pad den frimsta verkstaden i Sverige under 1700-talets forra
hilft, driven av Johann Friedrich Klemm. Denne hade 1703 kommit till
Sverige, han var fédd i Heilbronn, och gifte sig med en dotter till Karl
XII:s tidens frimste bokbindare, Didrich Volcker, vars post som bok-
bindare 4t Kanslikollegium Klemm 6vertog 1710 och innehade i inte
mindre an 49 ar - befattningen innebar att det var han som svarade for
inbindningen av nistan alla adelsbrev. I femton ar var han dartill
alderman i bokbindarmistareimbetet (1729-44).

I mer an hundrafemtio ar maste gesillerna knapa med liknande
dekorer sammansatta av s& manga sinsemellan olika ornamentala ut-
trycksformer, flera av dem med mer an hundrafemtio ars anvandning i
Europa. Det ar betecknande att Leufstabiblarna dven uppvisar nagra
torenklade eftersliantrare av de helrunda solfjadersornament, som in-
troducerades pa bokband i bérjan av 1600-talet, sedan den rikt veckade
japanska solfjadern kommit till Europa under 1500-talet. De olikartade
formerna bragtes dock till harmoni och balans genom bandverkens
faltindelning och jamvikten mellan mitten och hérnen. De tyska bok-
bindarna hade for att beteckna denna brokiga stil tillgripit ett dialekt-
ord, kanske av slaviskt ursprang, som just hade betydelsen av nagot som
later sig anvandas pa manga sitt, till snart sagt vad som helst, “scher-
wentzel”. Genom den stora mangden av inpressningar eller tryck av
mangfalden stamplar limpade sig denna stil just for att prova gesaller i
deras masterstycken. Som sddana forekommer stilen med provinsiella
variationer 6ver hela Europa, fran Italien och Ungern till Skandinavien,

Bild 2. Charles de Geers familjebibel, tryckt i Stockholm 1703, bunden och dekorerad i
"gyllenladerstil” av Johann Friedrich Klemm i Stockholm p& 1720-talet. Foto B. Fredén,
Upplandsmuseet.
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frin Nederlanderna till Ryssland under 1600-talets senare halft och
storre delen av 1700-talet.

Bara nagot decennium efter tillkomsten av den senare Leufstabibelns
band intraffar en avgérande férandring i bokbandsdekoren. Rokokon
nar antligen svensk bokbandskonst och pa den nya stilen utgor Leufstas
gastbok ett av de vackraste exemplen. Det var da redan ett halvt sekel
sedan den 61-arige Ludvig XIV i september 1699 vid granskningen av
nya ritningar till den fortsatta inredningen av Versailles korsat éver
forslaget och efterlyst mer av ungdom och mindre allvar. Genast hade
Audran och i hans efterfoljd Oppenord statt redo att eftertriada Le
Brun och Mansard och byta ut deras strama och regelbundna klassicism
med lager och akanthus i strang ordning mot lésa och oregelbundna
ljusgenomslappande spetsar och boljande blomsterguirlander i allt fri-
are arrangemang. Det var Carl Harleman som tog hem den nya stilen
och fullt utvecklad pa konsthantverkets omraden blev rokokon av Jean
Erik Rehn. Vem som tecknat ménstren fér bokbindarna lar val aldrig
bli klarlagt men det moéter en pafallande Gverensstimmelse mellan
rektanglarna pa bokbanden och rumsinredningens viaggfilt. I bada
fallen har de strama linjerna tagits bort och ett stycke in pa faltet boljar
mer eller mindre fritt en blomsterguirland eller det nya ornamentet,
rocaillen, medan basen i nedre kortindan av pannden eller parmen
tornar upp sig till en blomsterkorg, en fagelbur, en fontan, medan fran
den 6vre en bukett hianger ned eller byts ut mot en passande sinnebild.
Ur de med konst uppbyggda klipporna (roc) 1 1600-talets naturalie-
kabinett hade den nya stilens man tidigt frigjort musselformen, som
med sin béaglinje latt kunde ersitta saval vaggmed som filigranstjalk.
Bagens yttre valvning indelades i lober paminnande om kam- eller
pilgrimsmusslans veck och pa insidan varierades fransar liksom muss-
lornas tunna byssus eller fylldes bagen av blommor och blad. Detta
ornament, som Andreas Lindblom kallar "den egendomliga, mussel-
artade forvittring, rocaillen, som givit stilen dess namn”, graverades at
bokbindarna alltid i par, den ena svangd at vanster, den andra at hoger.
Genom att trycka dem vixelvis ovanfér varandra uppnaddes det intryck
av boljande frihet, som gistbokens dekor visar upp.

I den langa sviten av adelsbrev ersatter rocaillen lambrequinstimpeln
1756 och praglar deras parmdekor under hela Adolf Fredriks rege-
ringstid, med tre konservativa fasthéllare vid det gamla moénstret under
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Bild 3. Gastboken pa Leufsta, inbunden i réd saffian i rokokostil av Christopher Schneid-
ler i Stockholm omkring 1760. Foto B. Fredén, Upplandsmuseet.
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Gustaf II1:s tre forsta regeringsar —adelsbreven i hans tid dekorerades i
stllet med alagreck. Den mistare, som utfort adelsbrevsparmarna i
bada stilarna ar den framste i det tredje kvartsseklet, Christoffer
Schneidler, miastare 1746 och dlderman 1762-85. Sarskilt traffar man
pa rocaille-stilen pa exemplar av boktryckaren Grefings populira
kvartobibel av ar 1757. Gastboken pa Leufsta torde vara bunden mellan
detta ar och 1762, ty den har sina karaktaristiska rocaillestamplar ge-
mensamma med dem som pryder banden till Ulla Sparres Portraits des
hommes illustres, som Tessins maka borjade 1757 (Nationalmuseum)
och landshoévding Adolph Moérners beskrivning 6ver Varmland 1762,
som han 6verlamnade, nar kronprins Gustaf detta ar presenterades i
verken (Kungl. biblioteket). Alla tre har ocksa pa nederkantens mitt en
upphojning, pa vilken en tillbakaseende 6rn tronar. Den har Schneidler
ocksa anvant pa fyra skona band kring La Fontaines Fables choisies i
den av Oudry illustrerade upplagan (1755) som f6r 17 ar sedan ur ett
gammalt herrgardsbibliotek genom antikvariatsbokhandlaren Willy
Heimans férmedling vandrade 6ver till direktéren Sven Ericsson. Fran
gastbokens overdel lyser i mitten en starkt stralande nordstjarna. Ulla
Sparres band har pa samma plats stjarnan men utan stralarna omgiven
av en blomsterguirland och sa ar ocksa fallet med riksradet Erik von
Stockenstréms presentband med Fredmans Epistlar. Nordstjarnan mo-
ter aven pa andra band fran samma officin, men om detta far tolkas
som ett kvardréjande inflytande fran den 1753 avlidne Harleman, som
tecknat ordensinsignierna, maste limnas 6ppet.

Charles de Geer har dven pa andra handskrifter och tryck nedlagt
stor omsorg aven pd bandens utformning; i de flesta fall torde han
darvid ha anlitat bokbindare 1 Uppsala och hallit sig till solida och
endast pa ryggen dekorerade bruksband. De tre band som hir givit
anledning att folja nagra slingriga viagar i ornamentikens historia har
visat sig till mastare ha tre av de framsta bokbindarna i Stockholm.

Banden har foljt olika stilar, som utvecklats ur sina egna forutsitt-
ningar mer an de har paverkats av modet inom andra konster. Ville
man sitta bokbandsmoénstren i samband med den allminna kulturut-
veckligen, skulle man snart nédgas rakna med rena kontrastmotiv. Ty
den stringt bemistrade ordningen i bandverk och balans florerade
medan bade vetenskap och teknik tamligen fritt provade sig fram enligt

[IENEY)

praktikens "trial and error”, "fors6ka duger”, "t se om det gar”. Nar
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sedan under 1700-talet sikrare metoder med vag och matt vinner insteg
1 vetenskap och inte minst teknik, vilket Dannemorastalets herre vil
torstod, da slingrar sig dekoren fritt och lekfullt, till omviaxling och
behag. De bestallda banden hade liksom sin bestéllare att fardas éver
Upplands hedar och ljungmarker. Har nadgon som Harry Martinson
fornummit likheten och spanningen mellan ornamentens “liv” och li-

vets “ornament”:

“den markkrypaﬁde Jjungveden: jordens minsta ved, hard som
jarnek, underlig som livet sjalvt, hanskrattande at arabeskens sjalv-

tagna monopol pa snirkel”.
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