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Synlig i samlingarna — forbehallet vem?

CECILIA BYGDELL

Har Upplandsmuseet négra fotografier av
transpersoner i samlingarna? Vad finns i
samlingarna som beréttar om romers liv i
Uppsala lan? Hur kan man se att dagens
Uppland éar ett méngkulturellt samhalle i
vara samtidsundersokningar? Detta &r tre
fragor som har stillts till mig de senaste
aren nér allt fler intresserat sig fér vem och
vad som egentligen representeras i mu-
seernas samlingar. Svaren &ar pa fragorna
ar att vi hittills inte har funnit ndgon bild
pa vad vi med végledning av motiv och
eventuella anteckningar kan sdga dr en
transperson, att vi inte har nigra foremal
eller beréttelser men didremot ett fatal bil-
der dér det uttryckligen sdgs att det ar ro-
mer som dr avbildade samt att det mang-
kulturella samhallet visserligen skymtats i
vara samtidsundersokningar men bara i
en av dem varit av huvudsakligt intresse.
Upplandsmuseet har verkligen en
méngfald av féremal i samlingarna — sa
till vida att det finns en otrolig variation

av foremal. Mycket av det ménniskor
genom arhundraden har tillverkat och
anvant finns har, om an inte allt. Mitt in-
tresse hdr handlar om huruvida de kan
berdtta om en méngfald av ménniskor,
och sdrskilt om dem som fallit utanfor
normen. Att vara utanfOr normen, ar att
inte tillhora det vi ser som det normala.
Sé lange vi befinner oss innanfér normen,
behover vi sdllan papeka vad eller vem vi
ar. En heterosexuell person fér inte sin
sexuella liggning kommenterad, en man
i ndringslivets topp riskerar inte att be-
traktad som man pa samma sdtt som en
kvinna i samma position kan bli och en
etnisk svensk beskrivs séllan utifrdn sin
etniska tillhorighet.

Hér har vi tva alternativ: vi kan valja
att inte betona saddant som etnicitet, kon,
sexuell laggning eller funktionshinder,
med héanvisning till att vi alla d&r mén-
niskor och att dessa bendmningar dér-
med inte dr intressanta. Men vi kan ocksa
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vélja att framhalla detta for att de funk-
tionshindrade, de med en annan sexua-
litet an den heterosexuella osv. annars
riskerar att bli osynliggjorda. Jag foredrar
det senare av den anledning att vi dér-
med skulle kunna fa en fylligare kultur-
historia, en kulturhistoria som betonar att
alla inte haft samma mdgjligheter till ett
gott liv. Vi vet att samhéllet har varit skik-
tat under den del av historien som vi kan
overblicka. Dar har funnits hog och lag:
infédda med status och inflyttade som
fatt kdmpa for att fa en sjdlvklar plats i
samhaillet, funktionshindrade som fatt
kdmpa for att kunna leva ett s& normalt
liv som mgijligt, kvinnor och madn med
olika réttigheter och skyldigheter, hetero-
sexuella som har sin levnadssatt bekréftat
av samhallsinstitutioner och homosexu-
ella som fatt gomma sin sexualitet, fattiga
och rika... Mélet maste vara att alla sam-
héllsgrupper ska finnas representerade i
vara foremalssamlingar. Kanske later det
som en naiv vision, dar maktstrukturer i
samhillslivet inte skulle sdtta spar i véra
museisamlingar. Men vi har en stark vilja
att vara kritiska betraktare av savil sam-
tid som forfluten tid. Da &r det ocksa be-
fogat att vi stéller oss fragan vem som ar
synlig i vara samlingar.

Varfor soker vi efter mangfalden?

Museisektorn i hela varlden har under
det senaste decenniet talat, skrivit och

rannsakat sig sjdlv med ordet mangfald
som ledstjarna. Det d&r med andra ord en
internationell trend dédr museer och and-
ra kulturinstitutioner stéllt sig frdgan vil-
ka intressen de egentligen representerar.
Richard Sandell menar att denna diskus-
sion dr kulturarvssektorns bidrag i den
politiska rorelse som ser social exklude-
ring som ett hot mot vart samhalle. Social
exkludering betecknar att det finns grup-
per av mdnniskor som inte deltar i sam-
héallslivet fullt ut, grundat pa ekono-
miska, sociala, politiska eller kulturella
dimensioner (Sandell 1998:404). Att som
museum vara inkluderande, ar ett annat
sdtt att beskriva vad det ar vi vill genom
att betona mangfalden. Maktdimensio-
nen blir tydlig med denna beteckning —
det dr grupper som inte besitter medel
for att sjdlva alltid gora sig horda och fa
en sjdlvklar plats i det samhalle som vi
gemensamt skapar som vi vill ska vara
representerade. Tanken dr att museer inte
bara passivt avspeglar det samhille de
verkar i, utan ocksa bidrar till ett ojamlikt
samhille genom att vissa grupper inte
far en sjalvklar plats i det som vi kallar
kulturarv. Om det i museernas forsta ti-
devarv var de med ekonomiskt sméa moj-
ligheter att gora sig horda som var priori-
terade grupper i politiken (de fattiga,
helt enkelt) s har det fordndrats med
den senare delen av 1900-talets identi-
tetspolitik. Invandring till vastvdrlden
har skapat en vilja att uppmarksamma
bade vara svenska invandrare och véra
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inhemska minoriteters historia. Och vi
kan anta att den allt starkare HBTQ-
rorelsen till exempel kommer att skapa
en allt storre press pa museerna att kom-
plettera kulturhistorien. Kanske kan vi
sdga att vi vore naiva om vi trodde att vi
ensamma skulle kunna lsa de problem
som ryms inom beteckningen social
exkludering, men jag tycker definitivt att
museerna har en del av ansvaret for det
sambhdlle vi lever i.

Kulturarvssektorn dr till stora delar
politiskt styrd, och kulturpolitiken paver-
kar véara ataganden och arbetsmetoder.
Demokrati dr en av ledstjarnorna inom
den svenska kulturpolitiken, och att skriva
en kulturhistoria som préglas av mang-
fald svarar vél mot detta mal. I den sven-
ska kulturpolitiken har det allt sedan
1970-talet hetat att man ska arbeta med
eftersatta grupper. Det har ofta tolkats
som att det &r publiken som ska vara
mangfaldigad, men sjalvklart handlar det
dven om vem som representeras i sam-
lingarna.

Nar museerna borjade samla var ma-
let ett helt annat, vilket det kan vara vart
att minnas. Malet da var att skapa en na-
tionell identitet som betecknades av en-
hetlighet och stabilitet, om &n den natio-
nella enheten innehdll manga regionala
enheter. Mot det samtida fordnderliga
samhdllet stdlldes ett tryggt, stabilt och
homogent forflutet. Idag vill vi pa ett helt
annat sdtt formedla det forgangna som
skiktat och innehédllande motsdttningar.

Catarina Lundstrém och Mikael Eiver-
gard uttrycker det som att “den moderna
nationalstatens enhetsretorik ersatts av
en  postmodern  mangfaldsretorik”
(2007:134). Det som kanske en gang inte
passade i nationens, eller for var del re-
gionens, sjdlvbild vill vi idag snarare lyfta
fram som viktigt for att forsta kultur-
historien.

Att soka efter mangfalden

Vi har svart att med hjélp av den informa-
tion vi har i vara samlingar enkelt kunna
ta fram material som kan berdtta om
grupper eller individer som tillhdrt mino-
riteter i samhaéllet. Likasd har vi svart att
enkelt berdtta om konflikter mellan grup-
per som innehaft olika status i samhallet.
Det &r problem som vi delar med hela mu-
seisektorn. En tolkning som gjorts &r att
museer dr konfliktrddda och vill berdtta
om ett idylliserat forflutet. Dar passar inte
avvikarna in. Vi skulle med andra ord vara
institutioner som véjer for allt som verkar
komplicerat, som branner eller som pé na-
got sdtt utmanar véra forestdllningar om
hur det goda och sorgelosa livet ska levas.
Som svar pa detta forhdllande har flertalet
projekt skapats inom museisektorn som
medvetet velat ta fram svara sidor av
maénniskors liv. Risken dr att de sa envetet
soker efter det morka, det osynliga och det
fortrangda, att de riskerar att skapa sensa-
tionshistoria som knappast kan sdgas
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vidga ramarna for vilka som ryms inom
var kulturhistoria.

Men lat oss nu lamna de stora dragen i
den generella museihistorien, foér att se
hur det star till i Upplandsmuseets sam-
lingar. Har vi samlingar som visar pa en
mangfald? Nér vi registrerar foremal i var
databas anger vi ett eller flera nyckelord
som beskriver vad foremalet dr, vilken
funktion det haft och vilka férhallanden
det kan berédtta om. Soker jag pa sdkordet
"etniska skillnader” féar jag fyra tréffar: en
brosch tillverkad av koncentrationslager-
fangar i Polen, ett radband av tuggat brod
som likasa det dr gjort av koncentrations-
lagerfangar i Polen, en galge av staltrad
(med uppgiften att “dottern mindes att
s.k. tattare gick omkring och sélde sada-
na”) och en anteckningsbok i vilken dga-
ren antecknat fran somrar hon tillbringat
med samiska familjer. Soker jag pa “ar-
betsférdelning mellan koénen” och det
mer laddade ordet “kdnsdiskriminering”
far jag inte en enda traff. Soker jag dér-
emot pd “samhaéllsklasser” far jag nitton
traffar. Foremalen berdttar om klassresor,
om de allra langst ner i hierarkin eller de
langst upp i samhallshierarkin. Sett till
hela var stora samling 4r det ddremot inte
manga foremal som vid registrering an-
setts framst kunna berdtta om samhallets
klasser. Jag skulle kunna fortsitta med
fler nyckelord, men det skulle bara upp-
visa samma magra resultat.

Det finns tvad mdjliga sdtt att forsta
varfor jag finner sa fa foremal i vara sam-

lingar som svarar mot dessa sokingéngar:
for det forsta att vi helt enkelt har mycket
fa foremal som kan beritta om det jag
letar efter, och for det andra att jag soker
pa fel sitt. Bdda svaren &r nog korrekta.
Fragar jag mina kollegor som jobbat
manga ar ndra samlingarna, kan de ge
exempel pa féremal som kan berdtta om
det jag soker efter. Men de hittar inte
dessa genom att soka efter dem i var da-
tabas, istdllet har de lagt dem pa minnet
nar de kommit i kontakt med dem genom
aren. Informationen finns inte alltid i
databasen, utan hos den enskilda med-
arbetaren. Detta dr ett forhallande som
ocksa framkom under den granskning av
museets insamling som gjordes ur ett ge-
nusperspektiv. Denna sd omhuldade kon-
text far inte alltid sa stor plats i registre-
ringen. Den som samlat in féremalet kan
mer om det dn vad som sedan aterfinns i
databasen. Vi har f6rsokt komma till rétta
med detta genom att tydligare ange var-
for ett foremal ar intressant att forvarva,
och genom att vara tydliga med vad vi
prioriterar. Klass, sexualitet och etnicitet
ar till exempel kriterier som vi tar hdnsyn
till idag ndr vi forvdrvar foremal. Men det
dndrar inte pa alla de registreringar som
redan &r gjorda.

Ser man till de registreringar av fore-
mal som &r gjorda, kan man fa intrycket
att firg och form under 100 ars samlande
varit viktigare dn sociala dimensioner.
Detaljerade beskrivningar av hur férema-
let ser ut, farg, material och tillverknings-
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tekniker anges ofta detaljerat. Till viss del
kan det forklaras av att det &dr viktigt ur
forsakringssynpunkt. Ett stulet eller bort-
kommet foremadl ska kunna identifieras
med utgadngspunkt fran beskrivningen
vid registreringen. Men det férklarar ju
inte varfor andra delar av ett foremals
historia saknas manga génger. Av denna
anledning, att de sociala relationerna ofta
ar franvarande, kan vi inte sa enkelt hitta
foremalen som bryter med kénsnormer,
forestdllningar om klass eller som berétt-
tar om de marginaliserade etniska eller
sexuella grupperna i samhallet ndr vi so-
ker. Det har naturligtvis ocksa forsvérat
min artikel. Jag kan faktiskt inte svara pa
hur ménga féremal vi har som pa ett eller
annat vis utmanar vara forestillningar
om det normala i samlingarna. Skulle ar-
tikeln ha skrivits av ndgon av dem som
jobbat hédr i ett par decennier eller mer,
hade sannolikt fler enskilda foremal
kunnat lyftas fram. Kunskapen om fore-
maélen gér som sagt huvudsakligen inte
att fa genom de formella kanalerna.

Fyra foremal

Jag ska nu stanna till vid fyra féremal
som vi har i vara samlingar. Féremalens
kontext &r knapp, och de talar kanske
mer till var férmaga att resonera kring
mojliga forstaelser av hur livet tett sig for
olika ménniskor dn de verkligen beréttar
om det.

Kollekthdven och kampen mot fattigdomen

Bland de allra forst insamlade foremélen
finns en kollekthav, UM36. Den ar motta-
get 10 november 1909 och blir det 36:e
foremalet som fors in i liggaren for det
blivande Upplandsmuseets féoremalssam-
ling. Beskrivningen av haven beréttar att
den ar “av lader kladd med gulvitt siden
med silkebroderier, blommor i gront, gult
och vitt linnegarn”. Det anges noga vilka
material som ingar i haven (ldder, trd, sil-
ke, lin och méssing) och att teknikerna for
att framstélla den varit broderi och bets-
ning. Den &r registrerad som kollekthav,
men ocksa ordet “fattigdom” anges i be-
skrivningen av foremaélet. Haven ar en
gava fran Fattigvardsstyrelsen i Uppsala,
och genast borjar i vart fall mina tankar
gd. Hur har den anvdnds och under vil-
ken tidsperiod? Vad hade fattigvardssty-
relsen for funktion for de fattiga i staden
egentligen, och vilken roll spelade just
haven? Varfér valde foretrddare for
Uplands Fornminnesférening att ta emot
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haven? Eller var det kanske de sjdlva som
bad att fa haven till samlingarna?

Genom att ldsa den information som
finns nedtecknad i museets databas far
jag inga svar pa mina fragor. Jag far inte
veta ndgot om anvandningen av kollekt-
haven. Inte heller finns det nagot som be-
rittar om varfér man valde att ta emot
haven, dven om vi i efterhand naturligt-
vis kan gissa. Fattigdomen var en av de
viktiga samtidsfragorna under den tid da
haven mottogs som gava. De fattiga och
oférmdgna att arbeta var socknens och
sedermera kommunens ansvar. Filan-
tropiska rorelser hade en storhetstid vid
forra sekelskiftet, ndr arbetarfragan sags
som ett hot mot den sociala stabiliteten i
samhdllet.

Med hjilp av hdven kan vi visa hur
olika livsvillkoren kunde vara for olika
grupper i samhéllet. Den berdttar ocksa
om det sdtt pa vilket fattigdomen bést an-
sags kunna bekdmpas: med frivilliga ga-
vor fran dem som hade det battre, gavor
som lindrade néden for stunden men inte
alltid gav mdgjlighet till att helt férdndra
livssituationen. Jag vill gdrna tro (men
kan pa grund av de knapphéandiga upp-
gifterna fran denna tid inte veta) att det
var ungefdr sa som de ansvariga for fore-
malsinsamlingen i Upplands fornminnes-
forening ocksa tdnkte nir de tog emot ga-
van — och inte pa vilka tekniker och mate-
rial som behovdes for att framstélla den.

I mitten av 1900-talet star samhallet
berett att ta steget in i folkhemstiden, prag-

lad av en uttalad ambition att minska de
sociala klyftorna. Vi vet att det dr borger-
ligheten som driver de kulturhistoriska
rorelserna vid denna tid, liksom tidigare,
och att kvinnorna dessutom hade en be-
tydande position. Bo G. Nilsson beskriver
hur folklivsforskarna knutna till Nor-
diska museet under 1920-60-talen alltmer
ndrmade sig en samtidsorientering med
sociologiska fortecken (2004). Det be-
tydde i praktiken att man ville dokumen-
tera samhallsskiktningen bade historiskt
och i nutid. Man samlade pa statarnas
och industriarbetarnas livsberittelser.
Det fanns, menar Nilsson, en vilja att vara
med i den samhaéllsrorelse som pagick.
Folkhemsperioden innebar ett skapande
av ett jamlikt samhélle. Eftervarlden har
domt det som alltfor hart mot dem som
foll utanfor det som ansags normalt, men
det fanns @nda en vilja att inkludera det
stora flertalet i den rationalisering och
héjning av livsstandarden som genom-
fordes, dven om det innebar att olikheter
forsokte stavjas. Nilsson skriver att musei-
tjanstemédnnen under denna period “legi-
timerade det pagdende politiska reform-
arbetet genom att de skapade en stor be-
rattelse om det klassamhaille, som det var
folkhemmets uppgift att bryta med for att
skdnka den stora massan av befolkningen
drégliga levnadsvillkor” (2004:108).

I Upplandsmuseets samlingar kan jag
inte avldsa denna rorelse. De fattiga, de
med mindre ekonomiska resurser, ar inte
vdal foretrddda i samlingarna fran
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1930-50-talen, dé folkhemsideologin var
som starkast. Om de forsta decenniernas
insamling préaglats av allmoge, var det
under decennierna kring mitten av 1900-
talet en annan grupp som fick stort ut-
rymme i samlingarna: stadens borgare dr
vél foretrddda genom en insamling av
estetiskt tilltalande foremal. Bagare i sil-
ver, en cigarrsnoppare i massing, en ser-
vettring med pérlbroderier och en staty-
ett av marmor dr exempel pa nagra av
alla de foremadl som tydligt visar att
konstvetenskapliga intressen fick sam-
lingarna att dndra utseende i mitten pa
1900-talet. Dessa foremal berdttar om de
mest bemedlade uppldnningarna, och
inte om de fattigare delarna av befolk-
ningen.

Halsduk och konsgrinser

1919 samlade museet in en halsduk,
UM1726. Den &r 65 cm lang och 7 cm
bred, stickad av vitt, rott och blatt bo-
mullsgarn. Initialerna ELSS och AKPD
samt drtalet 1860 féorekommer i det sticka-
de monstret. Dessutom &r det virkat runt
kanterna pa halsduken. Den ér trasig och
har lagats med linnetyg. Allt detta kan vi
ldsa av registreringen. Liksom kollektha-
ven som Fattigstyrelsen skénkt, har re-
gistreringen i museets foéremalskatalog
gjorts under 1990-talet. Halsduken har
alltsd funnits i samlingen, varit forteck-
nad i den handskrivna katalogen och fatt
ett nummer. Men i databasen, diar mer in-
formation dr mojligt att tillfora, har den

blivit inskriven forst under den stora sats-

ning pa att digitalisera museisamlingarna
som gjordes under 1990-talet. Den infor-
mation som man da kunnat skriva ini da-
tabasen &r naturligtvis begransad, da den
som gjort forvérvet inte langre kan kom-
plettera med fler uppgifter.

Det ar Gabriel Gelin i Géllbo i Skutt-
unge socken som 1860 fardigstéllt hals-
duken. Till museet skdnktes den av
Kristin Pettersson, i Orke i Skuttunge
socken. Varfér hon ansag den viktig for
museet att forviarva, och varfor museet i
sin tur ville férvarva den har vi ingen
uppgift om. Vi vet inte heller vem som
anvint den, vem som lagat den och nédr
det gjorts, i vilka sammanhang den burits
och under hur lang tid. Men vi vet som
sagt vem som har tillverkat den. Att det
hér dr en man som stickat halsduken, ar
det som drar intresset till sig. Vad hade
Gabriel Gelin for position i samhallet?
Om detta vet vi inget alls, men vi vet med
hjélp av andra killor att mén som dgnade
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sig at kvinnligt kodade sysslor (som det
textila dr i den uppldndska kontexten)
riskerade att forlora den status som det
innebar att tillhéra den manliga delen av
befolkningen. Kan vi med anledning av
halsduken férmoda att Gabriel Gelin
overtrddde en konsgrdns genom att dgna
sig at det kvinnligt kodade textila hant-
verket, blev en avvikare fran det normala
och dérmed en av de i samhéllet som inte
fick ta plats? Jag har naturligtvis inga
svar, men tycker att halsduken inbjuder
till dessa funderingar.

Upplandsmuseet har en stor méngd
textilier i samlingarna. Till allra storsta
delen &r det kvinnor som tillverkat dem
och ndr det handlar om kldder &r det ock-
sa kvinnor som till stérsta del burit dem.
Kvinnodrakter dr alltsd d4r mer foretrddda
dn mansdrakter. Jag kan tinka mig at-
minstone tva olika tolkningar till detta.
For det forsta dr det kvinnor som statt for
den textila produktionen under bade
sjdlvhushallets dagar och sedan nédr
textilindustrier etablerades. Kvinnor och
textil dr saledes en foga forvanande kom-
bination. Men jag kan ocksa tdnka mig att
vi hdr har att géra med den uppdelning
mellan kropp och férnuft, som foljt det
vésterldndska tdnkandet under manga
sekel. Fornuftet har fatt en manlig kod-
ning, och kroppen en kvinnlig. Allra tyd-
ligast arbetsfordelning fick detta kanske
under 1800-talets borgerliga sambhille.
Mannen verkade i det offentliga samhaélls-
livet, tillskriven ett intellekt som gav

honom mdijlighet att leda och utveckla
samhdllet. Kvinnan blev i den borgerliga
kulturen ddremot férknippad med repro-
duktivt arbete, och hemmet ansags vara
hennes naturliga doman. Kvinnors krop-
par undersoktes och tdmjdes med hjilp
av den moderna vetenskapen under
1800-talet, medan mannens kropp var i
det ndrmaste oproblematisk. Det skulle
kunna forklara att det som prytt kvinn-
liga kroppar dr vanligare i samlingarna
dn det som prytt manliga kroppar.

Museer har tidigt samlat pa féremal
bade fran traditionellt kvinnliga omraden
och fran traditionellt manliga. Det kvinn-
liga arbetsomradet kan vi till och med
sdga finns representerat med rage. Vi har
en bra grund for att kunna berdtta om ar-
betsférdelning mellan kénen och om den
obalans i makthdnseende som praglat re-
lationen mellan kénen. Detta dr nagot vi
kan vara stolta 6ver, och som vi férhopp-
ningsvis kan anvianda for att i framtida
arbeten ocksa problematisera uppdel-
ningen i en manlig och en kvinnlig sfar.
Ett foremal som den stickade halsduken
ar ett mycket viktigt foremal i ett sddant
arbete.

Motionscykeln och livsvillkoren

Det tredje foremalet dr en motionscykel,
UM13279, som anvants av Anna Wik-
strom. Foljande star att lisa om den:
"Inforskaffad av froken Anna Wikstrom,
Uppsala, omkring ar 1900. Eftersom hon
var blind hade hon behov av att & motion
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utan andras hjdlp.” 1970 skédnktes cykeln
till Upplandsmuseet av Anna Wikstréms
stiftelse Blindhemmet i Uppsala.

Det materiella, det som vi museer ar
ensamma om att samla pa, dr en viktig
del av var vardag. I detta fall blir materi-
ella forutsattningar ockséa en del av strate-
gier for att skapa sjdlvstandighet i en situ-
ation dar manga varit beroende av andra
maénniskors stod. Agaren till cykeln anges
ha velat klara sig utan hjdlp, att skapa sig
en autonom stillning till sin egen livssitu-
ation. Tillsammans med cykeln har muse-
et ocksa fatt delar ur en servis samt matt-
tor och dukar som bade vdvts och an-
vénts pa Blindhemmet. P4 ett helt annat
sétt gor de fa anteckningarna om varfor
cykeln anvdndes Anna Wikstrom till en
aktor i sitt eget liv. Den kan sdga oss na-

got om hur en individ kan hantera vad
som skulle kunna ses som en utsatt posi-
tion. Anteckningen om varfor cykeln in-
koptes gor den blinda kvinnan Anna
Wikstrom till herre &ver sitt eget liv.
Maéhéanda drar jag langtgdende slutsatser
frdn de fa rader som antecknats i sam-
band med att cykeln har kommit in i mu-
seets samlingar. Men med den korthugg-
na informations som ibland &r det enda vi
vet om foremalen, dr det ofrankomligt att
tolkningarna maste bli lite vidlyftiga.
Men poédngen dr att vi inte behdver gora
manniskor till offer, bara for att de i na-
gon man placerats utanfor det normalas
ramar. Manniskor kan ses som starka in-
divider som har féormagan att skapa sina
egna livsforutsattningar.

Tuid fotografier och de exotiska avvikarna

2006 fick vi ett erbjudande om att skanna
ett antal fotografier fran fiskeldgret
Fagelsundet pa Hallnashalvon i Tierps
kommun. Det var en av museets bygg-
nadsantikvarier som genom sina kontak-
ter fatt se bilderna och tyckte att de var
vérdefulla som dokument &ver den dldre
och kulturhistoriskt intressanta bebyg-
gelsen i fiskeldgret. Det var en stock-
holmsfamilj som hade sommarbostad i
ett av de gamla kokhusen pa 1940-50-
talen som fotograferat sin sommar dar.
Men det fanns ocksa tva andra bilder i
materialet, som inte alls tillhorde de bil-
der som museet ursprungligen var intres-
serad av, som vi dnda valde att skanna.
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Det dr tva bilder som saknade bildtext.
De visar tva kvinnor och en man, en héast
och vagn samt ett rest tdlt. Vi kan gissa
oss till att det &r romer som slagit lager
under en tid vid fiskeldgret. De tedde sig
sannolikt exotiska fér den semestrande
familjen. Vi kan bara konstatera att det
var lyckligt att de hade sin kamera att do-
kumentera de resande med, och att det
var lyckligt att vi sedan fick ta del av bil-
derna. For det dr synnerligen skralt om
berittelser om de svenska inhemska mi-
noriteterna i vara samlingar. Féremal som
tillverkats eller anvants av romer finner
vi inte alls, men nagra fa fotografier.

Vi har pa Upplandsmuseet sedan na-
gra ar tillbaka uppstramade rutiner for
forvérv. Inte desto mindre &r vi beroende
av att vi far erbjudanden om géavor eller
foremal att kopa. Ménga fantastiska ga-
vor kommer fran en allmédnhet som é&r
mana om att var kulturhistoria ska beva-
ras till eftervdrlden. Tittar vi pa de sista
arens erbjudanden aterfinns textilier av
manga slag, skyltar fran valkanda uppsala-
foretag, enstaka fotografier och hela sam-
lingar, byggnadsdetaljer m.m. Men for-
fragningar fran allménheten som é&r in-
tresssanta ur ett mangfaldsperspektiv &r
sédllsynta, for att inte sdga helt franva-
rande. Liksom de tva fotografierna av ro-
merna kommer de mest med som ett bi-
spér och utgér inte huvudorsaken till att
vi fér en fraga om vi vill inférliva nagot i
vara samlingar.

Tva av vara kollegor i landet stéller

kritiskt frdgan varfor vi museianstillda
har tagit oss rétten att idag soka efter en
kulturhistoria praglad av en mangfald.
”Ar det inte s3 att det tidiga 1900-talets
borgerliga elit ersatts av en kader vélvilli-
ga antikvarier med stabil medelklassposi-
tion som, liksom vara foretradare, anvan-
der sig av kulturarv som ett styrnings-
instrument fOr att skapa vad vi anser vara
goda medborgare?”, undrar de (2007:135).
Jag har svart att se det pa det viset. Den
sjdlvkritiska och utlimnande roll som
manga museer tagit sig i samband med
diskussioner om vem som syns i vara
samlingar, pekar snarare mot det motsat-
ta. Vi fragar oss varfor vi och vara fore-
gangare tagit sig makten att utdefiniera
delar av samhallet i kulturarvet och vél-
komnar samarbetsprojekt med utomsta-
ende. Men det &r alltid pa sin plats att fra-
ga sig hur vi framstéller andra &n oss sjal-
va. Ménga av oss dr medelklass, fodda i
Sverige och har inga funktionshinder.
Detta ar ett forhallande som hela musei-
sverige har att hantera. Att vi idag har
fotografierna av romerna i detta exempel
i var fotosamling, beror pa att de har sett
som avvikare av de som en gang tog foto-
grafierna. Men det behdver sedan inte
styra i vilka sammanhang vi anvander
bilden och hur vi tolkar den. Har far vi
utga fran att vi dr professionella nog for
att skriva en kulturhistoria som inte exo-
tiserar — och ddrigenom ger oss “antikva-
rier med stabil medelklassposition” moj-
ligheten att framsta som de normala sam-
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héllsmedborgarna. Och pa sikt far vi
hoppas att museets antikvarier dr en mer
mangfaldig grupp dn vad som é&r fallet
idag, sa att dessa fragor dérigenom inte
behéver uppfattas som ett hot mot véra
mojligheter att skriva en méangfaldig kul-
turhistoria.
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