UPPLAND GENOM KONSTNARSOGON
Landskapsbilder till omkring 1900

Av MARITA LINDGREN-FRIDELL

nappast nidgon annan bygd i vart land kan te sig sa

trumpen.» Sa karakteriserar Adrian Molin i sin bok

»Landskapskynnen» det uppliandska landskapet. Det
ar inget snarfagert landskap. Dessa smakuperade backar aro
utan all leende tackhet, slatten kan fér den som ar van vid
bergs- och skogstrakter te sig 6dsligt monoton och den olédn-
diga markens vresigt stenbundna grund med envisa enbuskar
som fornamsta vegetation har intet som appellerar till ett
skonhetsialskande 6ga. Erik Gustaf Geijer har gett denna foga
smickrande karakteristik: »sUpplands flacka ogriansade félt, illa
odlade av herrgardstrilars och lattingars hénder, hade givit
mig sa mycket ledsnad, att varje stille, dar jag fann en kulle,
skogsparker och en sjo, syntes mig som ett paradis.» Men s
var ju Geijer uppvuxen bland skogar och blanande berg i
Varmland. Som kontrast kan man dra fram négra rader ur
Jonas Love Almqvists »Skéllnora kvarny»: »Man utsprider att
Uppland éar ett fult landskap och dess inbyggare likasa ett fult
folk; man har da kanske endast sett nagra av dess slitter,
knottriga genom sina sma stenbackar, omkring Alsike och
Maérsta och invanarne dar. Men i detta urgamla svenska land
finnas manga bygder, icke blott behagliga genom sin bordighet
utan ocksa intagande genom vatten, branter, kyrkor och klock-
staplar, en glad himmel och en mork skog.» S& kan man stalla
uppfattning mot uppfattning. Men i viss man beror vil upp-
skattningen av ett landskap och dess skonhet pa4 hur land-
skapet uppleves. Vissa landskap, ja, kanske alla, férvandlas

»
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Bild 1. Okénd konstnér: Totalbild 6ver Leufsta bruk fore 1719. Oljeméalning.
Friherre Louis de Geer, Leufsta bruk.

niar man lever i dem, liar kdnna dem och blir fértrogen med
deras egenart. Till de landskapstyperna hor otvivelaktigt Upp-
land. Man blir da mera benigen att instdmma i Torsten
Fogelqvists ord (i »Svenska utsikter»): »Ty om den svenska
naturens visen skulle vara enformighet, s& ar den enformig-
heten outtomlig.»

Upptickten av det genuint upplindska landskapet &r en sen
foreteelse och ar framfor allt knuten till Bruno Liljefors’ namn.
Men langt fore honom himtade konstnirerna motiv fran Upp-
land. Man kan ocksa i en svit Upplandsbilder — héar angivna
utan ansprak pa fullstindighet i materialet — pa ett mycket
suggestivt sitt se hur upptickten av det svenska landskapet
som sddant skred framat, etappvis, och hur olika synpunkter
under ildre tid starkt influera de konstnérliga framstall-
ningarna. Genom att de upplindska motiven inte tillhor de
turistsota, som konstnédrer under olika epoker fortjust kastat
sig over — ta Dalarnas som ett sidant exempel! — kan man
har pa ett mycket patagligt satt studera hur naturkénsla och
landskapsuppfattning arbetar sig fram mot ett mera person-
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Bild 2. Evrias Martin: Osterby bruk pa 1790-talet. Akvarell.

ligt upplevande och stillningstagande. En undersékning av
Upplandsbilder av konstnérlig art dr saledes ett delproblem i
ett storre: den svenska landskapsskildringens historia.

Man finner da snart, att i dldre tider uppfattas landskapet
som konstnérligt vardigt motiv blott i den utstrédckningen det
var odlat och som skulturlandskap» bar vittne om ménniskans
ordnande hand. Det ar den landskapsskildring, som har sin
naturliga utgdngspunkt i Erik Dahlbergs stort upplagda topo-
grafiska samlingsverk »Suecia antiqua et hodierna». Man ater-
finner dari inte blott stadsbilder fran Uppland utan ocksa en
rad storre gardar och slott pa landet. Denna 1600-talstradition
lever kvar under hela 1700-talet och varieras egentligen foga.
Gardar och stadsvyer ges pa ett éverskadligt och topografiskt
undervisande sitt, de ha nagot av kartritningens pregnans och
skarpa i konturerna. Néar det nu géaller Uppland, koncentreras
intresset framfor allt till de for detta landskap typiska orter,
vilka béara vittne om tidig och livlig odling, niamligen bruk och
gruvor. Fran tiden omkring 1700 finnes ett par representativa
arbeten, som tydligt visar denna topografiska tendens. Det ar
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forst en stor oljemélning av okdnd konstnér, forestal-
lande Leufsta bruk (friherre Louis de Geer, Leufsta).
Den maste vara malad fore 1719, efter vilket ar bruksgarden
ombyggdes efter eldsvdda. Pa denna instruktiva totalvy kan
man lata 6gonen promenera in mot den rédtimrade karolinska
herrgarden, med sina smahus och timrade ekonomibyggnader
och sedan félja bruksgatan med sina sma laga timmerkojor.
Smala raka vagar l6pa mellan de olika anliaggningarna och
utmed vagarna vaxa sma snaggade triad, som paminna om
soldater i marschkolonn. Bruksdammarna glimma som blanka
ljusbla ytor. Vid horisonten utbreder sig det skogiga land-
skapet som en gron ogenomtranglig mur. Det ar en torr och
saklig skildring med tyngdpunkten pi en upplysande topo-
grafisk kunskap om orten. De rent konstnérliga fortjansterna
aro daremot ratt sma.

Bruksherrarna tyckes under alla tider med storsta intresse
latit avkonterfeja sina bruk och gardar. Inte alla kunde halla
sig med sa goda »gardskonstnéirer» som Gerhard de Besche
(déd 1659) och hans maka Margareta von Endersen (dod
1694) pA Forsmarks bruk, som ungefar 1670 engagerat
holsteinaren Johan Johnsen (fodd vid 1600-talets mitt,
dodsar obekant). Utom de minutiost och sirligt malade
blomsterstycken, varmed han bl. a. prydde nagra praktfulla
skap, malade han stora landskapsstycken. Ett av dessa, en
utsikt 6ver Forsmarks bruk (nu pa Fullerd slott, Vast-
manland), har samma ytartat tillplattade karaktar som den
ovan omtalade Leufstabilden, men skiljer sig fridn denna
genom den diffust solgyllene atmosfar, som kringsveper bygg-
nader och vegetation. Hér gir en hollindsk landskapstradition
i dagen, vilken har foga med svenskt landskapsmaleri vid
denna tid att gora.

Med 1700-talet kommer naturkinslans genombrott. Bort
fran den strangt tuktade barockmiljon ldngtar man till natu-
rens frihet, till skogens ensamhet och den fridfulla idyllen pa
landet. Det 4r en smula torrhet ¢ver den blyertsteckning som
skalden Olof von Dalin (1708—63) signerade 1748 som
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Bild 3. Marrtin RuporLr HELAND: Forsmarks bruk ifran Roslagsviagen. Kon-
turetsning. Uppsala Universitetsbibliotek.

en stackbild» for den géastfrihet han atnjutit pa Leufsta hos
sin vén baron de Geer, men det ger ocksa en liten flikt av den
fridfulla stimning som en nordisk sommarkvill har. Man
forstar att han inspirerades att forse teckningen av bruks-
herrgarden med denna lilla strof:

Manga slott fa sta tillbaka

for det viarde Leufstad bér;
men den Ro, man der far smaka
overgar vad pragtigt ér.

I denna suck kunde ocksa Elias Martin (1739—1818)
instimma. Han vistades namligen adven langa tider pa de
uppldndska bruksherrgardarna och han ar ocksa den forste,
som friskt och frodigt trollar fram leende och personligt sedda
portrittlandskap. Med honom tar den svenska landskaps-
skildringen ett stort steg framat mot ett personligt upplevande
av landskapsmotiven. Elias Martin ér var forste verkligt store
landskapsmalare och bland alla de svenska orter, som han
under arens lopp avkonterfejade, var han tydligen sjilv mest
fast vid de upplindska, framfor allt Roslagen och bruksorterna
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i norra Uppland. Han aterfann dir den natur som han satte
hogst, bergslagsnaturen. Samma glada nyfikenhet pa naturen
och samma omvaxlande formaga att variera motiven som kan
mota oss t. ex. i Linnés resor utmaéarker ocksa Martin. Jamfor
t. ex. med dem den forsta sidan fran Linnés »Lapplandsresay,
som skildrar Linnés fird over det upplandska landet: »Him-
melen ar klar och varm, vistanvidret svalkade med en behag-
lig pust och en dunkel farg begynte fran véster betiacka him-
melen» — — — »Nu begynte skogen alltmer och mer fortitas,
den ljuva larkan, som tillférne uppehallit vara 6ron, 6vergav
oss; men ater en annor emottager oss i skogen med lika stor
komplimang, nadmligen kleran, Turdus minor, vilken di hon
fran hogsta grantoppen sjunger for sin kéresta, dven later oss
fagna oss darav, ja, hon stimmer sa hogt in med sina diverse
toner, att hon ofta méstrar néktergalen, singarnas maéstare.»
Det ar nagot av fageldrillar ocksa i Martins landskap. Man
kan om honom lika fullt anvinda Knut Hagbergs ord om
Linnés forsta svenska resa: »Sinnets var och naturens var,
den bleka majdagern o6ver Upplands garden, dessa ting ha
aldrig skildrats mera rent, mer omedelbart.»

Det ar namligen luften och ljuset 6ver landskapet, doften
och férgernas friskhet, som Elias Martin formar att locka
fram. Ocksa i sina bruksbilder dr det atmosfarens spel i liatta
blonda farger, som framst intresserar honom. Det var under
aren fore hans andra Englandsresa, alltsa 1787, vidare under
hela 1790-talet som han langa tider vistades i Uppland. Pa
Leufsta bruk trivdes han vil och vandrade dar omkring
langa ljusa sommardagar med skissboken i fickan och fyllde
den med hastigt nedkastade skisser och notiser. Dessa vixte
sedan ut till delikat malade akvareller och oljeméalningar, vilka
pa ett £or tiden mera ovanligt séitt bevarade nagot av skisser-
nas omedelbara friskhet. Konstnaren later de ljusa aristokra-
tiska herrgardslingorna — Leufsta bruk var ju nistan som
en liten stad — inramas av gronskans festliga girlander och
han inkomponerar ocksa pa ett okonventionellt och friskt satt
figurer i sina portrattlandskap. Dar vid den blinkande bla
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Bild 4. EL1AS MARTIN:
Dannemora  gruva.
Akvarell 1787. Fri-
herre Louis de Geer,

Leufsta bruk.

bruksdammen ses brukspatronen med sin son moéta bade
pristen och brukets underlydande. Gestalterna i sina ljusa
driakter smélter in i helheten och mot oss slar en stark stam-
ning av svensk hoégsommardag. (Oljemalningar, akvareller
och teckningar av bruket finnas i friherre Louis de Geers,
Leufsta, dgo, samt i Nationalmuseum.)

Bilderna fran Leufsta ha i allmdnhet samma komposition
som t. ex. skildringen av Osterby bruk med corps de
logis’et och bruksbyggnaderna (hos ingenjor C. A. Tamm,
Stockholm). Léangst fram utbreder sig framfér bruksdammen
en strandremsa, som bildar ett slags repoussoir. Men denna
»férgrundskuliss» ar inte som i dldre bilder mork, fér att bilda
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Bild 5. Per Norpoquist: Ulriksdal. Akvarell 1793. Uppsala Universitets-
bibliotek.

startpunkt for 6gat, utan den ar hir malad i ljusa stralande
farger — bade den friska gronskan och figurerna i sina klara
lokalfarger dro kraftigt belysta. Detta ar ett mycket modernt
drag, som nira nog smakar en smula impressionism. I bildens
mittplan befinner sig herrgardsbyggnaden i ljust gult med
blagratt tak och omges av mindre hus i varmare toner som
gult och rott i taken. Vattnet ligger spegelstilla och dess farg-
ton tar upp den morkaste nyansen i den vida himmelskupans
farg. Langst fram i bilden fastnar o6gat pa en liten mjolk-
flicka med en ko — de lysa som glada fargklickar i den mjuka
och kénsligt sammansatta fargensemblen. Av en liten rod gard
som horde till Osterby bruk, Gubbo gard (Statens
Historiska Museum), skisserade Martin i ljusa leende féarger
upp en akvarell, som aldrig helt fullbordades. En valdig regn-
bage vilver sig Over den idylliska lantgdrden och gronskan
doftar friskt som efter ett upplivande regn. Han har ocksa
varierat bruksmotiven otaliga ganger, inte bara fran Osterby
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Bild 6. GusTAF SILFWERSTRAHLE: »Utsigt af Héastskosundet och ett Berg vid
Snaltappan vid Bryggholmen.» Lavering 1792. Uppsala Universitetsbibliotek.

utan ocksid fran Harg, Skebo bruk, Gimo, S6der-
fors, Gysinge och Forsmark. Hos friherre, seder-
mera landshévdingen Samuel af Ugglas pA Forsmark vis-
tades Martin langa tider, i synnerhet under en langvarig sjuk-
dom 1794—95. Han roade sig héar inte blott med att »avtaga
vuer» av garden, bruket och omgivningen, han malade ocksa
ett statligt familjeportriatt av Samuel af Ugglas’ familj, dar
den sitter i parken med herrgarden som dekorativ fond (hos
friherrinnan Ulla af Ugglas, Forsmark). Martin introducerade
ocksa ett par av sina larjungar pa Forsmark, framfor allt
Pehr Ulmgren och M. R. Heland. Den senare utférde
gravyrer och akvatinter efter Martins forlagor (bl. a. i Uppsala
Universitetsbibliotek). Tillsammans med Ulmgren malade
Martin en stilfull akvarell av Forsmarks bruk i nattstdmmning,
en bild, som visar mot en kommande utveckling. Martin hade
malat »dagbilden» och Ulmgren férvandlade den till en natt-
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stimning. Himlen lag mork medan fonstren i herrgarden
strilade i klar ekldrering och ur de bida smedjorna stiger upp
vildiga eldkvastar ur skorstenarna shwilket alt ger atersken
uti det stilla wattnet, som flyter forbis. Fullmanen héanger
gul och rund oOver tradtopparna. Det lugnt idylliska land-
skapet ar héar ett dramatiskt och romantiserat landskap och
dven denna kommande utveckling har sin utgangspunkt i
Martins maleri. Framfoér allt di i hans skildringar av A1v-
karleby vattenfall och Dannemora gruva, dar
det vilt och odsligt romantiska utovar sitt starka grepp om
konstniren. Nar A. F. Skjoldebrand 1799 en gang traffade
Martin och komplimenterat honom fér hans féormaga att aterge
det vilt skriackinjagande i det brusande vattenfallet vid Alv-
karleby, svarade Martin: »Herre, en Gud har gjort naturen
och vi dro blott arme syndare. Darfér ar det ock strunt allt
vad vi gora...» De forsande skumvirvlarna, som brakande
faller ned mellan hoga klippor, omgivna av allvarlig storskog
— det var motiv som satte hans konstnarliga férmaga pa prov.
Hans manga akvareller fran vattenfallet kan féra den vittre
Linnerhjelms ord i minnet: »Fran 19 alnars hojd stortar sig
strommen hér med ett enda valdsamt fall i tusende olika skap-
nader och gor ett buller och oviasen som dovar érat. An stoter
det mot vassa klippor, fradgar sig och nedrusar i mjolkvitt
skum, an forsar det med hela sin styrka i volumindsa otyglade
vagor. Alltid driver det en oségelig kraft, som just upphdjer
sjalen.» Linnerhjelm var just sjalv en konstnir, som hade
sinne for naturens »majestéitiska scener». Han hade 1787 varit
pa besok i Alvkarleby och med ritstift och skissblock klittrat
ut pa nagra stockar i fallet for att fa en riktigt pittoresk vat-
tenbild.

Martins Dannemora gruvor (en akvarell bl. a. hos
friherre Louis de Geer, Leufsta, fran 1787 samt andra i Natio-
nalmuseum och akvatinter i Uppsala Universitetsbibliotek) in-
jagade ocksa pa den besokande en villustig rysning, nar man
blickade ned i de gapande vilda gruvschakten. Martin fiste de
sonderrivna och taggiga gruvformationerna pa sitt skissblock
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Bild 7. C. S. BExXNET: Arnd. Oljemalning 1860-talet. Iriherre R. von Essen,
Signesberg, Bro.

och aterkom ofta till dessa motiv, en entrigenhet som niarmast
ar att forlika vid de manga resenérernas journaler, som med
intresse just skildrar gruvor och bruksdrift.

Den idylliska skildringen av gardar och bruk, som Elias
Martin bérjade, far sin fortsidttning under storre delen av
1800-talet. Martins ande svavar 6ver de flesta av tidens blonda
och lyriskt atergivna herrgardsskildringar — en del stadsvyer
torde ocksd kunna riaknas dit. De kungliga slotten sta i in-
tressets brannpunkt. Bland de manga (det finns héar ingen
mojlighet att nd nagon fullstindighet i upprikningen, det
skulle fylla en hel bok), som avkonterfejade slotten, kan man
nimna Pehr Estenberg (1772—1848), som gjort lackra
akvarellskisser av Haga slott, dir han ocksa excellerar i
dekorativa fantasiprojekt med antika statyer, niatta paviljonger
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och pittoreska vattenfall a la Ville d’Este (akvareller i Uppsala
Universitetsbibliotek). Pehr Nordquist (omkr. 1770—
1805) skildrar med elegant och litt akvarellpensel Ulrik s-
dals slott, simmande vid vattnet som ett vitt sagoslott
(Uppsala Universitetsbibliotek). Men rdéda timmerkojor och
svenska granar overtyga oss om att vi &r hemma i Sverige. Av
Rosersbergs slott malar Axel Moérmner en sirlig
pastell (1798, greve B. Morner, IFlen). BAde L.Belanger och
C.J.Fahlecrantz har avbildat Rosersberg (bada i statens
ago, ur Karl XV:s samling). Gustaf Silfverstrdhle
(1748—1816) ger eleganta skildringar av upplandska herr-
gardar, t. ex. Grons o, sett fran landsidan, med arbetsfolk
ute pa akrarna (Gronsé). Silfverstridhle gor ocksd okonven-
tionella och idylliska sma naturstudier, t. ex. en frisk och
intim lavering »Utsigt af Hastskosundet och ett Berg vid Snal-
tappan vid Bryggholmen» 1792 (Uppsala Universitetsbiblio-
tek).

Av andra konstnéirer i den Martinska sfaren bér namnas
den ovan citerade J. K. Linnerhjelm (1758—1829), som
gjort blyertsteckningar, laveringar, akvatinter och kopparstick
av upplandska orter, bl. a. Forsmark (blyerts, National-
museum), Edsberg (kopparstick, Uppsala Universitets-
bibliotek) ménga andra att fortiga. Bland stérre praktblad i
kopparstick bor man inte glomma P. G. Flodings (d. 1791)
»Granhammar med des Egor 1758» (Uppsala Universitets-
bibliotek). Mera dilettantisk i sitt konstnarliga uttryckssatt,
men topografiskt exakt ar J. G. Harstedt (verksam 1790
-—1810), som utom skildringar fran Uppsala ocksa med sin
flitiga pensel gjort utflykter pa landsbygden (samtliga akva-
reller i Uppsala Universitetsbibliotek). For 6vrigt, i médngden
av 1700-talsbilder fran gardar och bruk bor ocksd namnas dels
en vacker akvarell av Har gs bruksherrgard och gamla val-
lonsmedja, utférd av en okéand konstnar C. H. (friherre Carl
Beck-Friis, Harg), sannolikt fran 1800-talets forra del, samt
tva prudentligt utférda teckningar av Johan Snach (1756
—88) av Karlholms bruk och Ledskiars ladu-
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Bild 8. Jon. Fr. JuLix (?): Leufsta bruk. Lavering 1800-talets forra del.
Friherre Louis de Geer, Leufsta bruk.

gard (bada hos friherre Louis de Geer, Leufsta), vilka ha
storre topografiskt 4n rent konstnérligt vérde.
1800-talsbilderna av gardar och bruk 4ro méanga. Bland de
mest produktiva konstnérerna &r C. S. Bennet (1800—78),
som malar friskt och saftigt. Vi kan vilja en treklover av
gardar: Ekolsund, Skokloster och Vik (i Uppsala
Universitetsbibliotek). Utom méngden av blonda akvareller,
signerade av hans hand, utférde han ocksa oljemélningar. Sa
ar hans skildring av Arndé slott pa 1860-talet en god
representant for hans' gedigna maleri (hos friherre R. von
Essen, Signesberg, Bro). Vidare bor M. G. Anckarsvard
(1792—1878) ihagkommas — akvarellen Orbyhus och lito-
grafien Hatunaholm (bada i Uppsala Universitetsbiblio-
tek), kunna ndmnas som goda prov. K. J. Billmark (1804
—170) gor mjuka farglitografier av uppldndska slott och Ulrik
Thersner (1779—1828) agnar sig i sin stort upplagda se-
rie akvatinter »Fordna och nédrvarande Sverige» ocksa at de
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upplidndska giardarna. Bland de manga upplandska vyerna kan
man ndmna utsikten mot Signildsberg (prof. Aug. Hahr,
Uppsala), vars klassiskt strama fasad sticker fram ur en
yppig vegetation och en fridfull hjulangare pa Milaren livar
upp sceneriet. Till denna realistiska skildring av portratt-
landskap kan man ocksa rdkna J. M. Stdcks (1812—68)
oljemalning av Gysinge bruk 1850, diar det granrika
nordiska landskapet kring bruket tagits med som effektfulla
sidokulisser.

Men romantikens natursyn har ocksa fargat nagra skild-
ringar fridn Uppland. Romantikens fornamste malare har i
Sverige, C. J. Fahlcrantz (1774—1861), malade bade
stadsutsikter och gardsvyer i ett fortonande sméltande mjukt
solnedgangsskimmer, som formedlar at bilden en poetisk
stimning av ett visst sentimentalt tycke. En oljemalning av
Gimo bruk fran 1836 ar ett gott exempel med den stora
bruksdammen i férgrunden och de vita bruksbyggnaderna lig-
gande borta vid horisonten i en solréd aftonrodnad. Manga
andra gardar avkonterfejades av Fahlcrantz (t. ex. Orby-
h us, 1839, hos greve C. R. von Essen, Stockholm), liksom han
garna ocksa i stadsvyerna tog fram pittoreska och stdmnings-
suggererande detaljer. Det ar inte sa tydligt i en liten vacker
akvarell av Enkopings stadsport 1797, som mera
kan paminna om arkitekten Erik Palmstedts lite somniga
beskrivning i sin resedagbok: »Enkopings Stad ager intet
nagot prevenant for 6gat; En lang rad af halmtak leder till
tullen, hwarest en smal och lang med mer eller mindre bo-
fallige trahus, emot gatans bredd nog hoéga, widtager, den ér
dock stenlagd, men twirgrianderne, de dar likwil icke g4 win-
kelrédtt fran stora gatan, dro 4n olagde; Radstugan af trd, med
ett ridicult torn, gjor en sort horn af torget, som ar nog rymligt
och har ett och annat stenhus kring sig. Slutet af langa gatan
liknar aldeles dess borjan.» (Erik Palmstedt, Resedagbok
1778—80, Uppsala 1927, s. 1.) Mera romantiska tongangar
moter i Fahlerantz’ skildring av Sigtunas gamla
kyrkoruiner (Upplands konstférening, Beijnoffs saml.).
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Bild 9. L. Tu. BiLring: Sigtuna ruiner. Oljemalning 1870-talet. Froken E.
Almgren, Stockholm.

Ocksa andra samtida har lockats av de pittoreska ruin-
partierna i Sigtuna, bade M. G. Anckarsvard (lavering,
Uppsala Universitetsbibliotek) och L. Th. Billing (1817—
92), som pa 1870-talet signerade en stor utsikt over stadens
ruiner (froken E. Almgren, Stockholm). Bland romantikerna
skall ocksa namnas L. W. Brandenburg (1794—1850),
som i ett viltromantiskt landskap Lkring Bogesunds
gard (akvarell, Uppsala Universitetsbibliotek) malar hoga
berg och djupa dalar och siledes i stdmningseggande syfte
omskapar hela landskapet.

Men man kan ocksa under 1800-talet marka en karvare ton
i landskapsskildringen. Den kan framfor allt studeras i nagra
tuschteckningar av A. Fr. Cederholm (1780—1828), som
»efter naturen» avtecknat »Huggboda Bondgard i Kulla soc-
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Bild 10. A. Fr. CEpErRHoOLM: »Huggboda bondgard i Kulla Socken i Roslagen.
Akvarellerad tuschteckning 1813—14. Uppsala Universitetsbibliotek.

ken i Roslagens 1814 i en rad olika varianter (Uppsala
Universitetsbibliotek). Har kommer det mera specifika upp-
landska landskapet fram for forsta gangen utan den idylliskt
tillrdattalagda, litet sentimentala uppfattning, som préglar
Martin och hans efterfoljare. De har motiven ar inte sarskilt
snarvackra, men de ha en starkt personlig farg. I ett kraftigl
streckmaner med ilagd farg har konstnidren avkonterfejat
den lilla vaderbitna bondgarden med sina hus sa, att man
tycker sig sta dar pa den stenbundna stigen med dess karga
vegetation. Tradstudierna paminner med sin férenklade,
flott tillsnitsade pennféring inte si litet om Olof Thunmans
teckningar.

Den dar kéarva tonen, uppfattningen av det banalt sett »fula»
landskapet som ett virdigt och eftersokt konstnirligt motiv,
aterfinner vi sedan forst i Bruno Liljefors’ maleri
(1860—1939). Liljefors ar den som uppticker det landskap,
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Bild 11. BrunNo LinJeErors: Rév. Oljemalning. Regementsveterinidr Josef
Johnsson, Uppsala.

som Adrian Molin inte sarskilt héngivet skisserar salunda:
sBeklammande trist blir landskapet, diar pa langa striackor
flatberget gar i dagen, garnerat av enbuskar och tallruskor i
sprickorna, pinat i en blast, som bara naggar och kyler utan
att vilja samla sig till en storm f6r en man.» Men ett sa foga
snarfagert landskap kanske bara kan upptiackas av de kéar-
lekens 6gon, som hemkénslan ger. Bruno Liljefors har i sin
bok »Det vildas rike» (1934) sjalv skildrat denna upptackt:
»>Det var i trakten strax norr om Uppsala med dess dkrar och
angar och steniga skogsbackar som jag som barn férst kom i
beréring med vad man kallar naturen. S&dana tidiga intryck
fasta sig starkt i sinnet: Allt var s vackert och underbart.»
— »Det dr med landskap som med ansikten. Jag har under
min levnad — som andra — fatt se en del nog sa vackra, ja,
storslagna saker, men vi minniskor 4ro nu en gang s att det
erkinda rekordet ej alltid bestdmmer var vara innersta sym-
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patier skola ligga. Enbuskarna, stenarna, krakan pa géirds-
garden, dikeskanten med akervindan pa den solspruckna leran
— det var mitt land.» Det ar ocksa hemkénslan, som i Lilje-
fors’ konst avtvingar dessa magra backar, steniga markbitar
och smaplottriga utsikter en stor och bestiende skonhet.
Kanske den méiste 6verrumplas och fasthillas p4 samma sétt
som Liljefors smog sig pa sina ovriga konstniarliga motiv, pa
skogens djur och havets faglar. En annan passus i Liljefors’
barndomsminnen ger en snabbglimt o6ver de konstnirliga
motiv han skulle komma att uppséka: »Pa kvillen voro vi
dodstrotta (efter en dagslang utflykt till Arentuna) och da
hemfarden foretogs 1dgo vi om varandra pa botten av vagnen
sovande som stockar. Nér man nagon gang sémndrucken tit-
tade upp och ut pa landskapet, sdg man vanligen silhuetten
av en enbacke med en gammal girdsgard mot himmelen och
vigkantens blomster. Jag minnes doften fran de daggiga
falten, dar dimman lag i vita riander som sjoar och dngsknar-
rens eviga sing i den ljusa sommarnatten.»

Bruno Liljefors tillhorde en modern generation, som inte
lingre uppsokte det idylliska och pittoreska, utan som med
impressionistiskt skolat 6ga upptéickte de tusen detaljerna i
det stora landskapsmonstret. Liljefors har sammanfattat det
med ett par ord om den mossiga och gra vildmark han som
liten pojke upplevde pa Tunasen: »Det var vildmarken, men
alls icke dyster utan ljus och glad och ingjutande i sinnet en
egendomlig kénsla av ro och samhorighet med naturen. De
stora vidderna éro ej det avgorande héarvidlag. En ljungtuva,
en sten med sina lavar bar i sig det visentliga av den. Starkast
har jag mahinda ként den i fairgmonstret pa en fagel. Ty han
ar ju sa att sdga som ett samlat uttryck for de marker dar
han har sin varelse.» Det var ett par déoda orrungar, som gav
pojken de forsta intensiva fargupplevelserna. »Jag var som
forhaxad vid betraktandet av deras gra- och brunvattrade
fjaddrar. Mina foérut invanda begrepp om vackra och fula
farger stilldes pa huvudet infoér dessa underbara samman-
stallningar, som syntes liksom avlagrade fran den gra urtiden

24



Bild 12. Tore WaHLSTROM: Svistads by i Bélinge. Olja. 1902. Upplands
nation.

och berittade om skogen, kérret, mossan pa stenarna, natt-
himlen mellan grenarna. Man kunde hur linge som helst se
in i denna virld, diar fanns ingen botten eller slut, endast allt-
jamt nytt.»

Det var det vildas rike, inte lingre den av méanniskans hand
tuktade naturen i vilordnad och pedantisk snusférnuftighet.
Det vilda, det olindiga — sa heter ett stycke vildmarks-
Uppland ocksa Oland — det hemlighetsfulla och lockande.
Det var dagrarna och belysningarna 6ver denna hemlands-
natur, som han nu prickade in med snabbheten hos en skytt
med penseln som bossa. Inte med turistens eller den
bradskande resendrens 6gon, utan med en djupt foralskads,
sag han landskapet. Den grélaviga stenen vid viagkanten, myr
och mosse och skogsdunkel i djurens nérhet eller saltskum
fran havsbandet i 6ster — han tréttnade aldrig att inregistrera
de tusen skiftningarna i den upplandska naturen. Det skulle
dra ut alltfér lIangt att ndmna raden av Liljeforska dukar, men
vi kan t. ex. ta — utom de mindre landskapsskisserna fran
konstnédrens senare ar — »Skogsladan» och »Ljusa bergens,
fran tiden omkring 1894 (hos fru Signe Liljefors, Uppsala).

Det finns ocksa nagra stadsbilder fran uppliandska stader,
som visar att en ny uppfattning av landskapsmotiven nu var
pa viag. Det ar t. ex. Rudolf Granbergs (1828—-1903)
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Bild 13. Tore WanLstrom: Fran Upsalaslidtten. Akvarell. Konstnéren
John Osterlund, Uppsala.

ar 1860 malade, forvanansvart friskt uppfattade utsikt av
Norrtidlje (Nationalmuseum), som har ett om impres-
sionismen paminnande grepp om sitt &mne, vidare Alfred
Wahlbergs Vaxholmsbilder, framfor allt en duk
fran 1872 (Nationalmuseum). En kylig hostdag har Wahlberg,
en av vara forsta friluftsmalare, stallt upp sitt staffli framfor
den hir utblicken bort mot staden. Han har statt pA en punkt,
dar fastningen ses ligga med trotsiga stenformationer vid
horisonten. Vattnet ligger blygratt, skargardséarna fortona i
blatt dis. I forgrunden dominera varmrdéda hostfarger i de
gammaldags tédpporna. kring réda sma stugor, trivsamt in-
kilade vid strandbriadden. Luften ar kyligt klar och frisk att
andas — Wahlberg malade ocksd Vaxholm i mansken. Och
vilket mansken! Varje kontur forgylles av silande gyllene
ljus, men ménen ser man inte. Hir hénger den inte som en
blank slant pa himlavalvet som &ldre mélare brukade aterge
den. Manljuset var inméngt i varje féoreméal och gjorde hel-
heten hemlighetsfull och lockande. '
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Bild 14. ToreE WanLsTROM: Fran Upsalasliatten (samma motiv som bild 13,
nu i vinterskrud). Akvarell. Konstniaren John Osterlund, Uppsala.

De kungliga slotten tolkades ocksa i mera impressionistiskt
maner. Drottningholm fann i Reinhold Nord-
stedt (1843—1911) en ypperlig och sensibel skildrare och
fore honom hade Egron Lundgren (1815—75) med fl6-
dande akvarellpensel gjort eleganta skisser av Kina slott.
Georg von Rosens (1843—1923) akvareller fran samma
slott bora ocksa ndmnas (samtliga i Nationalmuseum).

Men vi aterknyta till Bruno Liljefors och skildringen av det
genuint upplidndska landskapet. Det ar steniga backar och
magra vretar, vindblast skog, sankmarker och ostkustkobbar,
som dro de stindigt &terkommande motiven i hans konst. Men
slatten, den vida vildiga sliatten vintade &nnu pa sin skildrare.
Det blev Tore Wahlstrom (1879—1909). Han gjorde
den upptickt, som ingen har bittre an Torsten Fogelqvist
sammanfattat med dessa ord: »Det ar inte bara materien av
ett landskap som betyder nagot, men det satt, pa vilket samma
landskap far sin horisont, fingar tystnaden, andas regnet och
speglar ljuset med skuggors och dagrars lek.» Ett njuggt 6de
unnade Tore Wahlstréom ett kort liv, men innan brostsjuk-
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domen lade honom pa dédsbéddden hade han dock hunnit med
att ocksa for andra gora pataglig och forstaelig den skonhet
han upplevt i sldttlandskapet. Han har gett uttryck at den
upplevelsen i nigra brev till liraren Richard Bergh, brevcitat
som ocksa ge den biésta karakteristiken av hans konst: »Slat-
ten, den déar historien, dar himmel och jord moétas i fjarran
med en hiagringshorisont 6ver. Déir finns storstilad natur. Den
som icke levt pa denna underligt ljusa plats, dar dragspels-
laten urskiljes pa halvmilen, den ser icke heller det sagoskim-
mer, som ligger 6ver de roda utgardarna i solnedgang med
guld i fonstren. Héar har vinden sitt sdregna ljud, da den ristar
i ljungen eller ilar uppfér en enbuskas och kastar sig ned i
byn och sitter svang pa den rostiga vindfléjeln... Déar har
klover i blom for mig en doft, som tjusar adnda till rus. Jag
har déar pa hall sett en syn i kvill, bland blommande héaggar
och hort en sang fran en flicka i vitt. Himlens fosforljus satte
mystikens gloria kring burrigt har ... Jag séger sett...»

Denna slattskildring omsatter Wahlstrom i form och farg
och dess intensitet i upplevelsen aterklingar i hans manligt
kraftfulla konst. Han ser slitten som en vildig vidd, dar akrar
och angar bilda jattemonster som dekorativa fargmosaiker och
dér byarnas réoda klungor och kompakta grona triadmassor ge
valbehovliga vilopunkter for 6gat. De langa svepande linjerna
i landskapet far i hans oversiattning en ornamental rytm, sam-
manhangande med den stringa stilisering han later sitt land-
skap underga. Bland hans mera representativa verk ma nam-
nas »Svistads by i Bilinge» 1902 (Upplands Nation, Uppsala),
»Tunasen» (Thielska galleriet), »Byn» (prins Eugen, Valde-
marsudde), »Uppsalaslitten fran Tunasen» (dir. H. Svanfeldt,
Uppsala) m. fl. Nagra mindre akvareller (hos konstniren
J. Osterlund, Uppsala), ger koncentrerat och intensivt hans
uppfattning.

Tore Wahlstroms konst bottnade i Konstnérsférbundets pro-
gram om det nationella landskapet upplevt pa ett personligt
siatt. Pa en med Tore Wahlstrém nérbeslaktad linje arbetade
vid samma tid hans konstnérskamrater John Osterlund
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och Gusten Widerbick, som under irens lopp funnit
manga personliga tolkningar av upplandsk natur.

Olof Thunmans konst bor ocksd nimnas hér. Bade i
dikt och konst har han personligt och kraftfullt tolkat hem-
landskapet i dess olika aspekter. Hans dikt »Oland» i » Olands-
sanger» 1927 kan sittas som en slutvinjett till den personliga
tolkningen av det upplindska landskapet:

Langt fran bygd och fidbodvallar

villas stigen bland mariga tallar,

bort i porsrisets yrselsnar.

Gickande ropar den strickande lommen.

Hit in i den milsdjupa hedendomen
aldrig en klockton nar.

Det ar det vilda, det karga, skogsfruns dgande marker. Man
kan ocksa vilja en annan vinjett, en strof ur Einar Malms
sMalarakvareller»:

Disgra, forvintansfulla marsdygn skrida
over den morka skogen, dov av t6

over fliackiga falt kring stopig sjo.

I svarta vakar vita svanar glida

sida vid sida,

och hjartat rodnar som ett videspo.

Ett landskap och dess natur ar rikt nog att skildras och
tolkas ur de mest skilda synvinklar. Men det maste upplevas.
Annars ar det skona ett sken.
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